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U.A. 0. Partiendo de 0

UA. 0, Partiendo de 0

Este es el examen de evaluacion inicial que has hecho.

1.- Identifica los elementos del lenguaje musical que aparecen en el siguiente fragmento:

4- 8- 0-
2;——| Moderato” - 6.- \ 12-
f) u e / ‘ A
—/F“#—& T o = — Ema \ S
’(“ > 7 7 hul D O

3.- -
5. il
2.- Explica para qué sirve cada uno de los elementos antes nombrados:
3.- a) Escribe debajo de cada nota su nombre
b) Escribe encima la figura que es (puedes usar abreviaturas).
o) , NN A
| I 13 [ A 1 I N |
1 [ N 1 [ | i |
/1 1T [ ] [ [ | | i |
x | i |
| ©
4.- Copia el ejercicio anterior sustituyendo cada figura por su silencio.
f)
p” 4
y 4%
[ fan
ANV
3]
5.- Relaciona mediante flechas los instrumentos con su clasificacion:
violin cuerda punteada
xiléfono viento madera
trompa cuerda frotada
arpa viento metal
flauta percusion de afinacion determinada
triangulo cuerda percutida
piano percusion de afinacion indeterminada

6.- Coloca las LINEAS DIVISORIAS donde hagan falta.



M~
>

7.- Completa con figuras este fi

QE;’%:

8.- Escribe de mas lento a mas rapido: ANDANTE, PRESTO, VIVACE, LENTO, ADAGIO

9.- ;Qué harias con la ruleta del volumen de tu equipo de sonido si tuvieras que indicar los si-
b quip q
guientes matices?

ppp ff crescendo mf pp mp f p

(\S]

10
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¢ Notenge niidea de miica
Los profes de musica somos conscientes de que se os ha olvidado casi todo lo que visteis en
primaria. Sélo algunas mentes privilegiadas que estudian en una escuela de musica o algo por
el estilo, saben de qué va esto. Pero en realidad recuerdas muchas mas cosas de las que crees.
Y si no es asi, vamos a ir explicando cada uno de los ejercicios para poder empezar a tocar
musica cuanto antes.

o Elejerciciolyel?2

Van juntos. Asi que los vamos a corregir a la vez. A medida que los expliquemos, vuelve a la
pagina del examen y escribe en cada numerito del ejercicio 1 la respuesta correcta.

Elemento 1: /a clave

Hay tres tipos de claves. Sin ellas no podemos saber el nombre de las notas.

————— Clavede Sirve para
— Clave de Nos dice que
— Clave de Nos indica que

Elemento 2: La armagura e clave

Esta compuesta por las que van a estar vigentes durante toda la partitura, o sea,
las que estén puestas aqui, entre la yel son asi toda la obra. Como duran
todo el rato, se llaman alteraciones propias o de la armadura.

Las alteraciones son tres:

S S
B B
B Anula

—

g g _ Encel ejemplo que aparecia en el examen aparecen dos alteraciones: y

Si nos encontramos una partitura asi que toquemos, todos los y van a

DE

tener que ser



Ejerciciol : Escribe debajo de cada nota S, B o N, dependiendo de si la nota es sostenida,
bemol o natural.

= S = e e ot i n d b b o w o e I I
e go' oo o SwiTws LTI TIEETED Yo %e,| ¢ N

Ejercicio 2. Escribe debajo de cada nota S, B o N, dependiendo de si la nota es sostenida,
bemol o natural.

Fa) | | ™ ] | \ || —
e & & r s T ] =)

Elemento 3: FZ CW/fX

Nos indica el nimero de que entran en cada y de qué tipo son.

3 El numerador nos indica

4 El denominador nos dice

Estos son los numeradores, o sea, las figuras. Es como un cédigo. Si dices 1, sabes que estas
hablando de redondas, si dices 8 sabes que estas hablando de corcheas. Y asi.

1 =redonda 2 =Dblanca 4 = negra 8 = corchea 16 = semicorchea

Por eso 3 significa:

Elemento 4: £/ L‘tz/n/ﬂ

Vivace Es el ritmo al que va la musica. Puede ir
mas rapido o mas despacio.

Presto

Allegro Para sab.er el tempo de una cancion, primero hay
que averiguar el pulso.

Moderato

Andante

Adagio

Largo




U.A. 0. Partiendo de 0

Elemento 5 y 11: LA intensifaq

No todas las canciones se tocan

En italiano se dice En espanol es
al mismo volumen. Incluso
dentro de una cancion, a lo me- A
jor el estribillo se canta mas
fuerte que las estrofas. S r
En una partitura, el codigo es el S
sigulente: mf
mp
p
pp
ppp

Pero es que resulta que la intensidad también se puede escribir con simbolos, que se llaman
reguladores:

/

La intensidad progresivamente | La intensidad progresivamente

Elemento 6: Zas barras Qe CW/f}

Cada una sirve para una cosa distinta. Porque hay varias.

Echale un ojo a las partituras del final, a ver si vemos qué barras tienen.

Ahora ve al ejercicio 1, y escribe alli el tipo de barra que es.



Elemento 7: La lz’jﬂ(urﬂ

Sirve para:

Por ejemplo, en este trozo de partitura el autor queria escribir muchas blancas seguidas, pero

no le cabian, asi que tuvo que escribir dos mitades (dos negras) y unir los trozos.

33 34 35 36
1 I

| -

RS

@]
Ay

A

—

Elemento 8 y 9: /as alferaciones Accifentales

De las alteraciones ya hemos hablado. En realidad son las mismas que b
las del elemento 2. Pero estas son accidentales. Esto quiere decir que
su efecto dura

Sostenido  Bemol Becuadro

Y como las diferenciamos de las otras? Porque no aparecen al principio de la obra, entre la
clave el compds, sino

Ejercicio 1. Escribe encima de cada nota S, B o N, dependiendo de si la nota es sostenido,
bemol o becuadro.

! ] 1 " . | |
T | —— T | — -
 —— T ) —
A 0 T—T I
ANIY 4

We wish you a me rry Christ mas, we wish you a me rry christ mas we wish you a merry Christ mas and a ha ppy new

Ejercicio 2. Mas dificil todavia. Vamos a tener en cuenta las alteraciones propias y las
accidentales. Pon S, B o N debajo de cada nota.

Por cierto, ;Qué significa la mf que hay ahi escrita?

10



U.A. 0. Partiendo de 0

Elemento 10. £/ /ﬂﬂftZ[ﬂ

Anade a la la de su valor. ;Pero de qué valores estamos hablando?
Pues para contestar a esa pregunta, primero tenemos que rellenar este cuadro:

1 redonda

_ blancas

_ negras

_ corcheas

_ semicorcheas

Lo primero que quiero que te fijes es en los nimeros que hemos puesto a la derecha en la
tabla: 1, 2, 4, 8, 16. ;Esto te recuerda a algo?

Ok. Volvemos a lo nuestro. Las figuras nos dicen cuanto tiempo dura una nota. La redonda
la tienes que estar dando mucho tiempo, la blanca la mitad de tiempo, la negra una cuarta
parte... y asi. Pues el puntillo le suma a una figura la mitad de tiempo. Si yo tengo = en vez
de tocar una blanca, voy a tener tocar ese RE el tiempo de una blanca y media.

Elemento 11: ftjﬂlﬂ{'ﬂf

Ya lo explicamos en el 5.
Elemento 12: /a farra qe ﬁ'ﬂﬂl
Ya la hemos explicado en el elemento 6. Juyuuu!, jhemos acabado el ejercicio 1 y el 2!

o Ejercicio 3. Las notas y las figuras.

a) Escribe debajo de cada nota su nombre. b) Escribe encima la figura que es

o) . NN
i 3

o
1 N
@:;5 —— ﬂ%&%ﬂd—d'}a - > m——— H
e o & | el ©

Estas son las notas, por si no te las sabias. #h :

Sigue hacia arriba poniendo 4 notas mas. ¢ -—
;3 o @ mi fa sol la si do

do re

Las figuras ya las hemos visto. ;cudles son? Escribelas debajo de cada nota del ejercicio. Puedes
usar R B N C y S en lugar de escribir la palabra entera.

11



o Ejercicio 4. Silencios

Ahora nos toca transformar el ejercicio anterior en silencios. Los silencios nos dicen durante
cuanto tiempo tenemos que estar en silencio: durante el tiempo de una redonda, de una blanca, de

una negra, de una corchea o de una semicorchea.

Silencio de

Se escribe DE-
BAJO

Se escribe EN

Se escribe EN Se escribe EN Se escribe EN

Pues el ejercicio es asi de sencillo: donde haya una negra, pon un silencio de negra. Donde
haya una blanca, un silencio de blanca. Y asi.

- iiiiQue no se te olvide poner el compas y las barras de compas!!!!

e Ejercicio 5. Los instrumentos

Lo primero que vamos a hacer es completar este cuadro:

Los que tienen arco. Violin,

Los que se tocan con los dedos:

F
)
g ° B
E ° L

El que tiene un mecanismo que golpea las cuerdas:

el

12



n
Q
—
=
Q
g
=
2]
=
—

de

VIENTO

U.A. 0. Partiendo de 0

B Todo lo que sea como una flauta:
L Simple:
.
‘, ; ble:
Doble:

Son los tnicos instrumentos de viento que empiezan
por “T”. Las 4 “T”:

El unico instrumento de viento que tiene un poco de
todo: el

Instrumentos

de

PERCUSION

D : Ej:
s
SIS
A o | IN Ej
<
n— M : Vibra una o parche, como el
s <5
= £ £ | IDIOFONO: Vibra
&4 g
255 g
= 2 | Eg:
Madera Ej.
n Metal Ej.
s I E
k= Eﬂd = | Parche Ej.
2E g
< 2 - -
« S | Plastico Ej.
=
Cristal Ej.

Segun la FORMA
DE EJECUCION

Agitando. Ej:

Golpeando. E;j.

Raspando. E;.

Entrechocando. Ej.

13



Ahora ya podemos resolver el ejercicio del examen sin problemas:

5.- Relaciona mediante flechas los instrumentos con su clasificacion:

violin
xil6fono
trompa
arpa
flauta
triangulo

piano

e Ejercicio 6 y 7. Compases

)

)

)

>0l I T

MHHS

Ejercicio 1. Escribe en estas lineas de percusion 8 compases en

J)

JJJl

cuerda punteada

viento madera

cuerda frotada

viento metal

percusion de afinacion determinada
cuerda percutida

percusion de afinacion indeterminada

Para resolver este ejercicio necesitamos el
cuadro de equivalencias de las figuras
que hicimos.

También necesitamos recordar qué signi-

fica un compas. Por ejemplo 2 significa

iPues nada, a rellenar compases!

23
4 4

PR p

iPon el compas y acuérdate de poner las barras de compas cuando completes un compas!

Y recuerda que

= JJ
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U.A. 0. Partiendo de 0

Ejercicio 2. Y ahora separa en compases

2

e Ejercicio 8. Matices de tempo
8.- Escribe de mas lento a mas rapido: ANDANTE, PRESTO, VIVACE, LENTO, ADAGIO

Este ejercicio ya lo puedes hacer con lo que hemos visto en el elemento 4 del ejercicio 1.

e Ejercicio 9: Matices de intensidad

Este ejercicio ya lo puedes hacer con lo que hemos visto en el elemento 5 del ejercicio 1, pero

cuidado, jjjjque tiene truco!!!!

9.- (Qué harias con la ruleta del volumen de tu equipo de sonido si tuvieras que indicar los si-

guientes matices?

ppp ff crescendo mf pp mp f p

\S}

10 4
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Repaso para el examen

Words and Music by Irvin Berlin

White Christmas
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U.A. 0. Partiendo de 0

1) Seiiala en distintos colores y EXPLICA para qué sirven los elementos que aparecen en

la partitura:

a) Clave de sol:
b) Armadura:
c¢) Compas:

d) Matices de tempo: (Ademas de los que encuentres, incluye el calderén 77\ que
sirve para que la nota que va debajo tenga el valor que el intérprete quiera)

e) Matices de intensidad:

2) Localiza y explica las barras de compas diferentes que aparecen en esta partitura.

4) Alteraciones

a) Rodea con un circulo rojo las alteraciones que pertenecen a la armadura. Escribe aqui
cuales son:

b) Rodea con un circulo azul las alteraciones que son accidentales.
(Qué tipos aparecen?
(Cuanto dura su efecto?

(Afecta a todas las notas del compas?

b) En el pentagrama donde pone “alto” (tercer pentagrama), escribe debajo de cada nota B, N o
S, segun la nota sea bemol, natural o sostenida.

- Ten en cuenta las alteraciones de la armadura y las accidentales.

5) Silencios

Escribe en forma de silencios el pentagrama donde pone “alto” (tercer pentagrama). Recuerda
que debes incluir la clave, la armadura, pero sobre todo el compas.
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6) Pon las barras de compas: las lineas divisorias y las de final.
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. ., 234

7) Rellena estas lineas de percusion con 5 compasesen 4 4 4

8) Clasifica los siguientes instrumentos segun el cuadro de clasificacion de instrumentos:

piano:
Campana:
Clarinete:
Saxofon;
Organo:

Tambor:

Flauta dulce:

Arpa:
Violin:
Guitarra:
Oboe:
Trompeta :

Gong:
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U.A. 1. Los parametros del sonido

UA1 F enigma Aelsilencio Y el sonido: los

pam’mefroy Ael sonido

1. Las ondas sonoras: transformando el silencio en musica.

e ;Qué son esas ondas sonoras?

El sonido es la vibraciéon en movimiento que se despliega
como una ola magica hasta nuestros oidos. Imagina una cuerda
tensa, una goma elastica, nuestras cuerdas vocales o el parche
de un tambor. Todos se agitan y crean un viaje de sonidos que
{ nos envuelve. Incluso el aire baila a través de un tubo, y cual-
quier objeto que se golpee despierta su propia sinfonia. jEl
mundo es un escenario vibrante donde el sonido toma vida!

* jijAsi se desata su poder!!!

Las ondas sonoras viajan a una velocidad asom-
brosa: ;340 metros por segundo en el aire! Imagina
lanzar una piedra al agua y ver como las ondas se
extienden. Pues asi es como se propagan las ondas
sonoras. Pero aqui viene lo interesante: cuando es-
tas ondas chocan con un obstaculo, rebotan y
vuelven en direccién contraria. Si das una pal-
mada en una habitacidn, el sonido rebotara en las
paredes, el suelo y el techo varias veces antes de

desaparecer. A eso se le llama reyerberacion.

LY has oido hablar del eco? Es como un tipo especial de reyerberacion, donde el sonido se

repite porque el tiempo entre su emision y recepcion es bastante largo, asi que oimos dos el
mismo sonido dos veces, repetido.

Pero eso no es todo. El sonido no solo se propaga en el aire. ;Sa-
bias que puede moverse a través del agua a una velocidad de 4 ;
1.435 metros por segundo? jImpresionante! Ademas, los solidos
como la madera (3.900 metros por segundo) o el hierro (5.000
metros por segundo) también pueden llevar el sonido en su inte-
rior. jImagina por todos los sitios por los que el sonido se mueve!
iNo lo paran ni las paredes ni las puertas, ni el agua...!
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e FEl secreto revelado: asi oimos los humanos.

"iCuando el sonido impacta en nuestro oido, comienza la
magia! El timpano, una membrana especial entre el oido
interno y medio, se pone en accion y vibra como un verda-
dero rockstar. Estas vibraciones se convierten en una in-
creible presion de aire que se envia rapidamente al cere-
bro a través de impulsos nerviosos. |Y ahi es donde ocurre
la verdadera fiesta!

Pero, espera un momento, jno todos los sonidos son invitados VIP en esta fiesta! Nuestro oido
tiene sus preferencias. Solo podemos captar ciertas alturas de sonido y niveles de intensidad.

Cuando se trata de altura, nuestro rango de audicion se encuentra entre las frecuencias de 20

y 20.000 Hz. Es decir, podemos oir desde los sonidos bajos y profundos hasta los agudos mas
chillones. Pero cuidado, jlos infrasonidos por debajo de 20 Hz y los ultrasonidos por encima
de 20.000 Hz estan fuera de nuestro alcance!

Y, (qué hay de la intensidad? Bueno, tenemos nuestro propio umbral de audibilidad. No po-

demos percibir sonidos muy suaves, el umbral de audibilidad esta en 10 decibelios. Por otro
lado, los sonidos demasiado fuertes pueden ser un verdadero dolor de cabeza, jliteralmente!
El umbral de dolor se sitia alrededor de los 120 dB. Asi que, cuidado con esos altavoces a
todo volumen.

Ejercicio 1. Busca en internet como se mueven en la oscuridad los murciélagos.

Ejercicio 2. Busca en internet o en un libro de biologia las partes del oido y colocalas en el
dibujo.

Ejercicio 3. Ve a los ejercicios adicionales al ejercicio 12
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U.A. 1. Los parametros del sonido

El debate del siglo: ;Puedes diferenciar entre sonido y ruido?

Ambos son vibraciones que viajan hasta nuestros oidos, eso desde luego se parecen. Podria-
mos decir que fisicamente se distinguen por sus ondas. El sonido tiene ondas regulares, con
una entonacidn fija, mientras que el ruido se caracteriza por ondas irregulares y sin patrén
definido.

C
' \\//\\_// ’
B
Sin embargo, la clave para distinguirlos no esta solo en la fisica, sino en nuestras emociones

y gustos personales. jEs psicolégica! Entendemos por ruido un sonido molesto o desagradable
y llamamos sonido a lo que nos gusta o es agradable.

1. El silencio absoluto es un mito

Llamamos silencio a cuanto no hay nada de sonido o ruido. Pero en realidad el silencio abso-
luto no existe. {No existe, no lo hay en este planeta! Aunque pudiéramos aislarnos completa-
mente de los sonidos exteriores, seguiriamos escuchando los sonidos internos de nuestro pro-
pio cuerpo.

Ejercicio 4. Durante un minuto, la clase deberd permanecer callada. Anota en tu aqui todos
los ruidos o sonidos que puedas escuchar.

- ¢ Has conseguido descubrir algun sonido diferente a los que han escrito tus comparieros?
¢ Te ha sorprendido algo de los que has escuchado?

El silencio, si estamos hablando de musica, es superimportante. Sirve para tres cosas:

e Escuchar: Si no estamos en silencio, no estamos a lo que estamos. No podemos
concentrarnos en lo que estamos oyendo.

o Expresarse: El silencio puede transmitir emociones y sentimientos, generando
tension, expectativa o calma en la musica.

e Etructurar: Sirve para organizar y dar forma al discurso musical, separando secciones
y marcando cambios en la composicion. {Has oido hablar del silencio de negra, el de
corchea, el de blanca...?

1 »Escucha la Toccata y fuga en Re menor de J. S. Bach. ;{Qué funcion crees que cum-

- plen los silencios?
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e FEl lado oscuro del silencio: La contaminacién actustica

En nuestra sociedad actual, el ruido se ha convertido en uno de los agentes de contaminacion
que va en constante aumento. ;Te has preguntado como afecta realmente a tu vida?

El ruido excesivo puede generar lesiones fisicas en tu
organismo. No solo hace que cada vez oigas menos, sino
que provoca alteraciones en tu sistema cardiovascular,
digestivo, respiratorio y el sistema nervioso central. Es it/ ;
sorprendente como algo tan aparentemente inofensivo -
puede tener un impacto tan negativo en tu cuerpo. s

Pero los efectos del ruido no se limitan solo a lo fisico,
también pueden tener consecuencias en tu salud mental. El ruido constante puede alterar tu
suefio, hacer que no te concentres, te provoca ansiedad, irritabilidad y estrés. Tu bienestar
emocional se ve afectado por un entorno ruidoso y caético.

Hivel aproximado de

Los ex s en salud recomiendan establecer li- ruido asoclado a
(?S © perto . . . dBA | diferentes actividades
mites para la exposicion al ruido. Se considera que [ Umbral del dolor

a partir de 65 decibelios (dB) empieza a afectar la

salud mental y fisica. La Organizacion Mundial de
la Salud (OMS) sugiere un maximo de 55 dB du-
rante el dia y 45 dB durante la noche para preservar
un ambiente mas saludable.

on esperables ‘

molestias en
iY cuidado con el volumen! Sonidos que alcanzan |funcion del tipo

o twabajo.

entre 120 y 200 dB pueden provocar sordera total
y dafios irreparables en el oido. Es crucial evitar
exponerse a niveles de potencia tan elevados para

proteger nuestra audicion. Umbral de la audicién

Recuerda que el silencio y el bienestar van de la mano. Aprende a valorar momentos de tran-
quilidad y busca espacios libres de ruido para cuidar tu salud y disfrutar de una vida mas
equilibrada. No permitas que el ruido enloquezca tu mundo, toma medidas para protegerte y
busca la calma en medio del caos sonoro de nuestra sociedad moderna.

2. La identidad secreta de las ondas: los parametros del
sonido.

Asi como reconocemos a una persona por sus caracteristicas fisicas como el color de cabello,
la estatura, su color de ojos..., resulta que el sonido también tiene caracteristicas que hace que
unos sonidos se distingan de otros. Deciamos que el sonido son ondas. ;De qué color tienen
los 0jos? ;como se llaman? ;Donde viven? ;Cémo las diferencio? Fécil: hay cuatro caracte-
risticas para diferenciarlas: son la altura, la duracion, la intensidad y el timbre. Fijate si son
importantes que nos vamos a tirar 6 temas hablando de ellas. €
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U.A. 1. Los parametros del sonido

Las cualidades son como huellas dactilares: altura, duracion, intensidad y timbre.

La ALTURA es la cualidad que nos permite distinguir si
un sonido es mas agudo o grave, o sea, mas chillon o mas
profundo.

Se mide en Hz (herzios), que marcan el numero de vibra-
ciones por segundo. Mas vibraciones, mas agudo, menos
vibraciones, mas grave.

La DURXACION es la cualidad que nos permite distinguir
si un sonido es mas largo o corto.

Si la onda estd vibrando mas tiempo, el sonido sera mas
largo y si estd vibrando menos tiempo, mas corto. Esto se
llama persistencia de_onda.

RS
SONIDO GRAVE

ImimIwiEAWIWIEL
T

SONIDO AGUDO

AAAND AN
Sl P R
A AN
AR,

SONIDO CORTO

La INTENSIDAD es la cualidad que nos permite distinguir si un sonido es mas fuerte o

suave.

Se mide en dB (decibelios) y depende de si la onda es mas
amplia o menos amplia. La amplitud de la onda nos dice
que es fuerte cuando es mas alta (mas amplia) y que es un
sonido suave cuando esta mas pegada a la linea.

AWAWAWAWAWAWA
VAV VYV VY

SONIDO FUERTE (INTENSIDAD ALTA)

~ S~ , / ~
A N N . 4 %

SONIDO DEBIL (INTENSIDAD BAJA)

El TIMBRE es la cualidad que nos permite distinguir un instrumento o voz de las demas.

Depende de la mezcla del sonido fundamental con sus arménicos.

Depende de como se mezclan los sonidos fundamentales
con sus ayudantes especiales llamados armonicos. jEs
como una receta secreta que le da a cada instrumento y voz
su propio sonido caracteristico! El fundamental (por ejem-
plo un LA) suena mas fuerte, pero también hace resonar a
otros de manera mas bajita. Pues todos ellos juntos, hacen
que unos sonidos sean distintos de otros

Ejercicio 5. Dibuja una onda:

- Fuerte, larga y grave.

ONDAS CON FORMAS DIFERENTES
PRODUCIRAN TIMBRES DISTINTOS

£ N
Bt | RS

P A
PRV

- Suave, corta y aguda.

- Suave, larga y aguda

- Suave, larga y grave




Ejercicios de repaso
1. Define:

REVERBERACION:

ECO:

2. Escribe las dos definiciones de ruido y de sonido que aparecen en el libro.

SONIDO

RUIDO

3. Escribe en forma de guiones los tres usos del silencio en la miusica

4. Escribe una lista con tres ruidos y tres sonidos.

Sonidos:
Ruidos:

(Para elegir los ruidos y sonidos, has utilizado las diferencias a nivel fisico, o te has guiado
mas por lo que te resulta molesto o placentero?

5.sCudntos decibelios podrian tener estos ruidos?

- Musica heavy a toda potencia. - Escribir con un lapiz.

- Pasar una pagina. - El relincho de un caballo.
- Un ladrido de perro pequeio. - Pitar con el coche.

- Una discoteca junto al altavoz. - Una campanilla.

- Una bocina de futbol. - Un grillo.
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U.A. 1. Los parametros del sonido

- Masticar unas patatas fritas.

del patio.
- Rugido de un ledon

- Agitar un monedero lleno de monedas.

- Motosierra. .
- Silbar

- Lluvia en la hierba.

- Llamar a tu amigo/a que esta al otro lado

6. Escribe las lesiones provocadas por el exceso de ruido en la columna correcta: oyes cada

vez menos, el corazon te late muy deprisa, respiras mas rapido y te ahogas, te duele la barriga,

te pones nervioso, no puedes dormir bien, estds de mal humor, tienes que leer varias veces

algo para concentrarte.

Lesiones fisiologicas Lesiones psicologicas

7. Rodea con un circulo la cualidad correcta que corresponde a estas ondas

Grave Agudo Q Q /1 Q Q .’} (j Q N /1 Q Q

Largo Corto T P .
.

Fuerte Suave J N

8. Une con flechas. ;Como se representan en la notacion convencional?

Grave/ agudo soprano, piano, saxofon, guitarra eléctrica.
Fuerte / suave mas abajo o arriba en el pentagrama.
Voces/ instrumentos blanca, negra, redonda... figuras musicales
Corto/ largo [, mf, p, mp, ppp...
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9. sComo dibujariamos las siguientes ondas?

- un sonido grave y fuerte

- un sonido largo y suave

- un sonido agudo y largo

- un sonido suave y corto

- un sonido grave y suave

- un sonido fuerte y agudo

- un sonido en crescendo

10. Alguien ha metido la pata escribiendo estos enunciados. Localiza los errores y corrigelos.

- El sonido se produce cuando un cuerpo vibra y ese movimiento se transmite haciendo espi-

rales hasta nuestro oido.

- El sonido viaja a la velocidad de la luz.

- Las vibraciones de los sonidos las recoge el cerebro a través de los conductos de la nariz.
- La tinica diferencia entre sonido y ruido depende de gustos personales.

- El silencio absoluto se da en habitaciones cerradas de paredes gruesas y sin ventanas.

- El silencio en la musica no existe, porque siempre hay instrumentos sonando.

- La Toccata y Fuga en Re m es una de las composiciones mas famosas de Beethoven.

- El silencio es uno de los mayores agentes de contaminacion ambiental.

- La contaminacion actstica es buena para la salud porque crea cayo en el timpano.

- La OMS aconseja unos limites entre 130 y 0 dB al dia.

- El sonido es como otros materiales (barro, pintura...) puede verse y ocupa espacio.
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U.A. 1. Los parametros del sonido

- Las “huellas dactilares” del sonido son: altitud, durabilidad, intensificacion y timbrazo.

- Cuando escuchamos un sonido, suele ser puro, sin mezclar con otros.

11. Pinta del mismo color las parejas

Agudo  corto instrumento reverberacion ultrasonido
fuerte infrasonido )

frecuencia de onda grave
umbral de audicion eco . .

umbral del dolor persistencia de onda
sonido fundamental altura . o

sonido armoénico suave voz
intensidad duracién  silencio ) )

amplitud de onda largo ruido

12. Haz una presentacion de power point, genially, o un video corto en el que expliques
como llega el sonido hasta nuestro oido. Debes contar estas cosas:

1) Algo vibra, y entonces emite una onda.
2) La vibracion se transmite por el aire
3) Llega a la oreja, y entra por el conducto auditivo externo, interno y llega al timpano.

4) El timpano hace mover los huesecillos y estos le dan la informacion al nervio audi-
tivo en forma de presion de aire

5) La info, como si fuese morse, se transmite va por el nervio auditivo hasta el cerebro.

6) El cerebro coge toda esa informacion y la interpreta, y asi nosotros, entendemos lo
que hemos oido.

Enviamelo por teams antes de la fecha que pongamos:
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TEST FINAL

Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes. ;;;;Animo!!! Si tienes 5 fallos 0 menos

no esta mal. Con 3 o menos, bien. Ninguno, perfecto.

1. El sonido se produce...

a) Cuando un instrumento vibra y produce ondas espirales
b) Cuando cualquier objeto vibra y produce una onda.
¢) Cuando un objeto estatico transmite ondas de radio

2. El sonido se propaga...

a) Por cualquier medio fisico y a la velocidad de la luz.
b) Solo por el aire y a 340 m/s.
c¢) Por cualquier medio fisico y a 340 m/s por el aire.

3. Cuando una onda sonora encuentra un obstaculo...

a) Lo rodeay sigue su camino.
b) Rebota y regresa hacia lo que originé el sonido.
c) Salta por encima del obstaculo, produciendo reverberacion.

4. Oimos porque...

a) Los sonidos que recoge el timpano se transmiten a los huesos y 6rganos del oido in-
terno y de ahi al cerebro.

b) Porque tenemos pequefios altavoces dentro del oido.

c) Gracias a que vibra la oreja y como esta unida a la cabeza, le pasa la informacion.

5. El oido humano no puede captar todos los sonidos...

a) y por eso cuando son muy agudos los llamamos infrasonidos y cuando son muy graves
ultrasonidos.

b) y por eso si son muy fuertes estdn en el umbral de audibilidad y si son muy suaves en
el umbral del dolor.

c) Yy sise refieren a la altura se miden en Hz y a la intensidad se miden en dB.

6. El sonido se diferencia del ruido...

a) en que el ruido molesta, y el sonido no.
b) en nada.
c) en que el ruido tiene una onda compuesta y el sonido una onda pura.

7. El silencio absoluto...

a) se encuentra s6lo en las cdmaras insonorizadas.
b) no existe.
c) es el espacio en blanco de la musica.
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U.A. 1. Los parametros del sonido

8. El silencio en mausica...

a) puede servir para organizar ideas, como en el lenguaje verbal.
b) no es necesario para oir ni interpretar una obra.
c) sirve para que los instrumentistas que no tocan puedan descansar ¢ ir a beber agua.

9. La contaminacion acustica...

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

a) consiste en cuando el aire esta lleno de humo y pesticidas.
b) produce alteraciones medioambientales.
c) puede producir sordera y otros problemas fisicos y psicologicos.

Respecto a la contaminacion acustica, los expertos consideran...

a) que una dosis diaria de 65 dB es el limite para la salud mental y fisica.
b) que una dosis diaria entre 130 y 0 dB es el limite para la salud mental y fisica.
¢) que una dosis diaria entre 20 y 10 dB es el limite para la salud mental y fisica.

Las cualidades del sonido...

a) son la manera de catalogar las canciones.
b) son la manera de clasificar las canciones.
c) son la manera de distinguir las caracteristicas de un sonido.

Las cualidades del sonido son...

a) altitud, durabilidad, intensificacion y timbrazo.
b) altura, armonia, duracién e intensificacion.
c) altura, duracion, intensidad y timbre.

La cualidad que nos permiten distinguir si un sonido es mas agudo que otro es...

a) la duracion
b) la intensidad.
c) laaltura.

La cualidad que nos permiten distinguir si un sonido es mas fuerte que otro es...

a) la duracion.
b) La intensidad.
c) laaltura.

La cualidad que nos permiten distinguir si un sonido es mas largo que otro es...

a) la duracion.
b) el timbre
c) laaltura.

La cualidad que nos permiten distinguir voces o instrumentos es...

a) La durabilidad.
b) La duracion.
c) Eltimbre.
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17.

18.

19.

30

Un sonido agudo, largo y suave se corresponde con la onda...

- e

a)

b)

ANARA
J U U\

La reverberacion es...

a) el fendmeno que se produce cuando una onda rebota
b) la vibracion de un objeto
c) el sonido que hacen nuestras tripas al sonar.

El eco es...

a) el sonido que podemos oir aun en completo silencio.

b) un tipo de reverberacion en la que ha pasado mucho tiempo entre la emision del sonido

y la recepcion.



U.A. 2. Las alturas del sonido

UA.2 Vig’&mﬁ/o a través de las lejonas
alturas del sonido

1. Notas y frecuencias

Cuando queremos identificar y nombrar las diferentes alturas del sonido, utilizamos las notas
musicales. Cada nota tiene su propio nombre y nos ayuda a distinguir si un sonido es grave o
agudo. Pero, ;como sabemos qué nombre darle a cada nota?

Resulta que cada nota tiene una frecuencia, que se mide en i = -
Hertzios (Hz). La frecuencia nos indica cudntas vibraciones L ™

hay en el sonido por segundo. Imaginalo como si el sonido | | /\ /A /A /A /A /L /A N
fuera una ondulacioén en el aire, y la frecuencia nos dice con T A
qué rapidez se mueve esa ondulacion.

DO RE MI FA SOL LA SI

261.6 Hz | 293,6 Hz | 329.6Hz | 349.2 Hz 392 Hz 440 Hz 493.2 Hz

Entonces, cuando decimos que una nota tiene una frecuencia de, por ejemplo, 440 Hz, signi-
fica que esa nota vibra 440 veces en un segundo. Las notas mas graves tienen menos vibra-
ciones por segundo, mientras que las notas mas agudas tienen mas vibraciones.

Asi que, gracias a las notas musicales y sus frecuencias, podemos designar las diferentes al-
turas del sonido.

2. La gravedad (y agudeza) del asunto

(Alguna vez has escuchado una cancion y te has dado cuenta de que algunas
notas suenan mas profundas y otras mas chillonas? Pues eso tiene que ver
con lo que en llamado "grave" y "agudo". Cuando decimos que un sonido
es "grave", nos referimos a aquellos que suenan como el ronroneo de un
motor o el rugido de un leén. Por otro lado, cuando hablamos de algo
"agudo", nos referimos a los sonidos como el chirrido de una puerta o el
canto de un pajarito.

3. Escala musical

(Sabias que las notas musicales se organizan en escalas? A L

iEs como una especie de orden en el que se colocan las # — i !' E
| |

notas! Pueden ser escalas ascendentes (de mas grave a =
mas agudo) o descendentes (de mas agudo a mas grave). do re

i fa sol la si do
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4. Penta (5) -grama (linea)

Para escribir las notas utilizamos el pentagrama, 5 lineas y 4 espacios que sirven para situar
las notas.

iImaginate que estds tocando tu instrumento y te encuentras con notas que

son demasiado agudas o graves para caber en el pentagrama! No te preocu-

pes, tenemos una solucion ingeniosa: jlas lineas adicionales! Es como si ex-

pandiéramos el pentagrama y anadiéramos mas lineas para colocar esas notas — @
fuer . lo comun. Sin embargo, seria un verdadero lio si anadiéramos todas las

lineas posibles, jserian demasiadas! jAqui no hay quien se oriente!

Aqui es donde entra en juego la astucia. Cuando queremos escribir esas notas que se salen del
pentagrama, solo afiadimos un trocito de linea. En lugar de dibujar el pentagrama completo,
nos enfocamos en mostrar solo las partes necesarias. Lo que hacemos es colocar trozos de
lineas entre la nota y el pentagrama, jesos son los que realmente necesitamos!"

la si do

e 2

re

e o
do si la sol

< ]

|
1
i
—
a9
Q 1 1 { N { 1 1 1 1 ]
A 1 1 1 1 | 1l = & | i 1 1 1 1 | [~ |
™ 1 1 1 | T 1 1 1 1T 1 1 |
by— _i‘l.‘l 1 o ll‘lil__l_ ——]_ 1
z ® —_—f N v 2 IFIF 3
p —_— f vz

Ejercicio 2. Escribe en el pentagrama la escala ASCENDENTE de SOL. Luego la de SI.

Ejercicio 3. Escribe en el pentagrama la escala DESCENDENTE de SOL, y luego la de SI.
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U.A. 2. Las alturas del sonido

5. La dleve del asunto:

Las claves son signos que colocamos al principio del pentagrama. Indican el nombre de cada
linea o espacio.

Nos indica que la 2° linea se llama sol
Clave de Sol
[ J
3 Clave de Fa Nos indica que la 4" linea se llama fa
]B Clave de Do Nos indica que la 3* linea se llama do

¢—— Hay varias porque es como si juntaramos varios pentagramas. Por ejemplo, el de
. FA seria un pentagrama debajo del de sol, unidos por el do de abajo. Esta la usan
- por ejemplo los pianistas que tocan con las dos manos a la vez, una en el agudo y
% otra en el grave. La de DO la suelen usar los instrumentos de viento metal.

6. Notacion alfabética

Hace mucho tiempo, en la Antigiiedad y la Edad Media, las alturas de sonido se representaban
con letras del alfabeto:

DO RE MI FA SOL LA SI

C D E I? G A B

i\ Pero todo cambio en el siglo XI gracias a un monje llamado Guido
D'Arezzo. El inventd el nombre de las notas que usamos hoy en dia, to-
mando las primeras silabas del “himno de San Juan”.

Mas tarde, en el siglo XVII, se afiadio la silaba "si" para ampliar la gama
i\ de notas. Ademas, cambiaron la palabra "ut" por "do" para que fuera mas
@) facil de pronunciar.

Pues bien, esta notacion se sigue usando hoy en dia en muchos paises, como Estados Unidos
o Inglaterra. Y de hecho, cuando estamos tocando instrumentos como la guitarra, los acordes
que estamos tocando, los vamos a tocar con las notas escritas de esa manera.

2]

P4

F 4T —

1y ~ -

E?o' LA N I iy ‘ . A -

Ut que-ant la - xis re-so-na-re fi-bris M - ra-ge-sto - rum fa-mu-li tu-o - rum,

L4 -
Sof - ve - pol-lu-ti fa-bi-i-re - a-tum San - cte Jo-an-nes

Ejercicio 4. Escribe debajo de cada nota del Himno de San Juan su nombre en notacion
alfabética.
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7. Intervalo

Llamamos intervalo a la distancia que hay entre dos notas.

Fal
3 1T |
e Silas notas aparecen escritas una después de otra habla- Hy——e—f———1
mos de intervalos melédicos, porque con ellos cons- ¢
ascendente descendente
truimos la melodia, con notas que se tocan una detras de
otra. Pueden ser ascendentes o descendentes. N
3 I ]
| .4 1 1
. . . | £anY Il 1
* Si las notas aparecen una encima de otra hablamos de in- Sf—(—e—"T—g )
tervalos armonicos, porque con ellos construimos la ar- Intervalo Intervalo
, , melddico arménico
monia, que estd formada por notas que se tocan a la vez.
e Los intervalos se nombran contando
desde la 1* nota a la Gltima, ambas in- — J g e
clusive. Pero si la distancia es de una _,ar o f oo f hnr Unisono

nota a ella misma, se llama unisono.

Ejercicio 5. Nombra los intervalos e indica si son melddicos, arménicos, ascendentes o des-

cendentes.
& = &
r\! ) | &} ) 9 o | & )
8. Tono y semitono
Los intervalos se miden en tonos y semitonos. Nuestra escala
natural (de do a do) esta compuesta por 5 tonos y 2 semito- | PO M
nos distribuidos de la siguiente forma: 2\ (T () (e

Ejercicio 6. Coloca 1 0 ¥ en los tonos y se- —
7 T e
. ‘ :.
mitonos en este pentagrama. _/C—\ | i ‘l 5 —
. j ~—
9. Alteraciones v, ~

Las alteraciones son unos signos que modifican la alturade  p

. . . . I M
las notas en un semitono. Se escriben siempre a la iz- W

quierda delante de la nota. jSi las pones en otro lugar, no

podra afectar a esa nota!

Ejercicio 7. Escribe en el pentagrama las siguientes notas con su alteracion:

hLa ”Sol ”re | fa hdo’ ”mi’ pre’
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U.A. 2. Las alturas del sonido

El SOStENIAO. .....uviiiiiiieiiecciie e e
# b ELBEMOL. ..ottt
Sostenido  Bemol Becuadro

| S LT o L F:Te ) (o T

Las alteraciones pueden ser:

PROPIAS ACCIDENTALES
Son las que estan entre la clave G s
, I '_F—P—'_;, - —
oy el compas. o '
CLLV“:”'“"“““ Constituyen la armadura. Aparecen en compases sueltos de la parti-
tura. Su efecto s6lo dura ESE compas.
Su efecto dura TODA la obra.

Ejercicio 8. Revisa partituras del libro y localiza las alteraciones propias y las accidentales.

10. Notas enarmonicas

(Te has fijado que en las teclas del piano hay teclas
negras? Esas teclas estan entre medias de las blancas,

’ PO 8l son notas que estan a medio camino entre una y otra.

1 1 1/2 1 1 1/2
Por ejemplo, entre DO y RE hay

. . . . . D
una tecla negra. Pues nos sirve lo mismo para decir que subimos medio 04

Re b
tono al do, o que le bajamos medio tono al RE. DO #y RE b son la misma

nota! Eso son notas enarmonicas: tienen distinto nombre, pero el mismo l PO | RE

sonido, porque json la misma! Otro ejemplo es entre MI y FA. Si Subimos
media nota al MI (MI#) nos caemos en el fa. Eso significa que MI # y FA, son notas enarmo-
nicas (lo mismo ocurre con FA b y MI).

Ejercicio 9. Escribe 3 ejemplos mds de notas enarmonica.:

11. Escala diatonica

Hay muchos tipos de escalas, pero las que mas usamos en occidente son las diaténicas. Se
componen de cinco tonos y dos semitonos, ordenados de distinta esta manera:

. DO RE Ml FA SOL LA SI DG
ESCALA MAYOR: Sigue el modelo de Do natural N AN NNS
ESCALA MENOK: Sigue el modelo de La natural U O T
g NNV N

Estas escalas son solo un modelo. Las canciones no siempre empiezan en DO y LA, pueden
hacerlo en cualquier nota. Pero si quieren ser mayores (y sonar alegres), deben respetar el
molde mayor. Y si quieren ser menores (tristes, melancoélicas...) deben respetar el molde me-
nor. Para eso es para lo que se usa la armadura, las alteraciones propias de una partitura, para
que esa distribucion quede fija toda la partitura y no haya que repetir siempre las mismas
alteraciones accidentales.
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Ejercicios de repaso
1. Define los siguientes conceptos:
Frecuencia (es del tema anterior):
Escala:
Lineas adicionales:
Clave de sol:

Enarmonico:

2. Escribe en este pentagrama la escala ascendente y descendente de RE natural y des-
pués la de SI natural. Recuerda poner la clave de sol.

3. Escribe el nombre de las notas:

@
C
[

1] Fr L4 | L4 |

— =Y L4 |

@

()

L4 |

L4 |

L4 |

[

)

L4 |

2) S L4

I
L)
-

¢
|

@

¢
o
¢
e
|

o)
)’ 4 = LW}
3 s -

UQUEG%

e Qué pasaria si estos ejemplos no tuvieran clave de sol?

4. Escribe B, N o S bajo las notas, dependiendo de si es Bemol, Natural o Sostenida

Db o NN k] N :
l(@aﬂ ! - 2 — S — o ———— >
L — - | Y v LS 14 174 1V |
Py 1t ¥ L v i
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U.A. 2. Las alturas del sonido

5. Escribe debajo de cada nota su nombre EN NOTACION ALFABETICA.

R

N
N

SN

. &%CD
S
e

& e ! “pe &

6. Nombra estos intervalos y seiiala si son melodicos, armonicos, ascendentes y des-

cendentes.
r i = — = — =
i L4 | 3 e 3 L4 | 3
s o = b+ O = = o
7. ¢ Para qué sirven las teclas negras del piano? ; Por qué entre el SOL y el LA hay una
tecla negra?
8.

Pon o X dependiendo de si la alteracion estd bien o mal colocada.

l o f
| |
Vsl 1
51 N 3
451 el

) 3

pr o= =

¢

9. Rodea con un circulo aquellos intervalos que sean enarmonicos (es decir, que ten-
gan el mismo sonido).

e

— — |
o 'S L4 | m | L i "
< ey o | 14 | ]1[9 | iy #9

10. Rodea con un circulo el modelo de escala que se corresponde con esta distribucion
de intervalos.

Do Mayor Do Mayor

AMAN Domenor N O N e S L a Mayor

La menor La menor
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11.

;Qué podemos hacer para no tener que volver a escribir las mismas alteraciones

durante toda la cancion?

2° BLOQUE

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Localiza los errores de estos enunciados y corrigelos.

Guido D’Arezzo invento la notacion alfabética en la Edad Media, y esta se sigue em-
pleando en los paises anglosajones.

El nombre de las notas (Do, RE,Mi,Fa, Sol, La y SI) fue inventado en el s. XI por
Guido D’Arezzo, que tom¢ la primera silaba de cada verso del Himno de San Juan.

El Tetragrama es un conjunto de cinco lineas y cuatro espacios que sirve para saber si
una nota es mas grave o mas aguda.

Cuando ya no nos caben las notas en el pentagrama porque son muy agudas o muy
graves, usamos lineas inalcanzables.

La clave de sol es un signo que indica que ahi empieza un pentagrama.

Nuestra musica occidental divide la escala en 7 semitonos, y los tonos estan situados
entre mi-fa y si-do.

Un intervalo es un conjunto de notas, que indica la distancia que hay entre ellas.

Los intervalos pueden ser molodiosos (si una nota va detrds de otra) y armonios (si se
dan las dos a la vez)

Las alteraciones son signos que modifican la altura de las notas: el hace que la nota
sea medio tono mas grave, y el que la nota sea medio tono mas aguda.

Notas enarmoénicas son las que tienen el mismo nombre y el mismo sonido. Por ejem-

plo: sol #y la},.

Una escala mayor que empieza en DO, ordena sus intervalos de la siguiente manera:
T,T,S,T,T,S,T.

Una escala menor cualquiera, ordena sus intervalos asi: T,T,S,T,S,T,S
Las escalas diatonicas empiezan siempre en DO y en LA.
La escala menor se diferencia de la mayor en que es mas pequeiia.

La armadura, compuesta por las alteraciones accidentales, sirve para proteger a la obra
de agresiones.



U.A. 2. Las alturas del sonido

12. Une con flechas cada elemento con su representacion grdfica.

escala et |

lineas adicionales é 2
o
clave # 3
intervalo ascendente %’Z‘ e o w ©o = = 4
intervalo descendente [7 5
sostenido 6
bemol ===
becuadro h 8
intervalo enarmonico ——— 9
armadura %E 10
el
pentagrama == 1
J . Ha 1
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TEST FINAL: Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes.jjjjAnimo!!! Si tienes 3

fallos 0 menos no esta mal'®’. Con 2 o0 menos, bien®. Ninguno, perfecto. &

1.

a)
2.

a)
b)

c)

a)
b)

c)

a)
b)

c)

a)
b)

c)

a)
b)

c)

a)
b)

c)

Para poder designar la altura de los sonidos utilizamos...
Las figuras b) Los puntillos c) Las notas
La escala...

Son las notas do a do ordenadas de manera ascendente.

Puede empezar en cualquier nota y acabar en cualquier otra.

Puede empezar en cualquier nota y acabar en la siguiente del mismo nombre y puede
ser ascendente o descendente.

El pentagrama...

Es un conjunto de 5 lineas y 5 espacios que sirven para colocar las notas.
Es un conjunto de 5 lineas y 4 espacios.
Fue un invento de Guido D’Arezzo en la Edad Media.

La clave...

De sol sirve para saber que la segunda linea se llama sol.
Es un signo que sirve para iniciar el pentagrama.
Puede ser de fa o de sol, y sirve para indicar que la obra comienza.

La clave de fa...

No existe.
Nos indica que la segunda linea se llama fa.
Nos indica que la cuarta linea se llama fa.

En la notacion alfabética...
La A corresponde al La. b) La A corresponde al Do. c¢) La A corresponde al Fa.
Nuestra escala diatonica natural (de do a do)...

Est4 formada por cuatro tonos y tres semitonos.
Est4 formada por cinco lineas y cuatro espacios.
Est4 formada por cinco tonos y dos semitonos.

Los semitonos de la escala natural...

Estéan situados entre el siy el do, y el mi y el fa.
Se alternan con los tonos uno si y otro no.
Se representan con las notas blancas del piano.

Un intervalo...



a)
b)

c)

10.

a)
b)

c)

11.

a)
b)

c)

12.

a)
b)

c)

13.

14.

a)
b)

c)

15.

a)
b)

c)

16.

U.A. 2. Las alturas del sonido

Se produce cuando le subimos un semitono a una nota.
Es la distancia que hay de una nota a otra.
Puede ser ascendente o descendente, pero no melddico.

Un intervalo melodico...

Es la distancia de una nota a otra puestas una detras de otra.
Es la distancia de una nota a otra puestas una encima de otra.
Es la distancia ascendente y descendente que hay entre varias notas.

Un intervalo armonico...

Es la distancia de una nota a otra puestas una detras de otra.
Es la distancia de una nota a otra puestas una encima de otra.
Puede ser ascendente o descendente.

El sostenido es una alteracion que...

Sube un tono a la nota.
Anade a la figura la mitad de su valor.
Hace a la nota medio tono mas aguda.

El bemol es una alteracion que...

Hace a la nota 1/2 b) Sube 1/2 tono a la c) Anula las notas
tono mas grave. nota. anteriores.

El becuadro es una alteracion que...

Anula una alteracion que estaba puesta antes en esa nota.
Sube medio tono a la nota.
Baja medio tono a la nota.

Notas enarmonicas son las que...

Tienen el mismo niimero de tonos y semitonos.
Las que tienen distinto nombre per el mismo sonido.
Tienen el mismo nombre pero distinto sonido.

Indica cual de las siguientes opciones son notas enarmonicas

RE},y DO # b) RE #y DO # ¢)RE #y DO,

. La escala mayor es la que tiene la siguiente distribucion intervalica:

T,T,S,T,T,T,S bT,S,T,T,T,S,T oT,S,TTS,T,T

. La escala menor es la que tiene la siguiente distribucion intervalica:

T,T,S,T,T,T,S b)T,S, T, T,T,S, T ¢oT,S, T,T,S, T, T

41






U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

UAs E re@' del sonido: (a duracion

1. Las figuras musicales: las piezas del puzzle.

Las figuras son signos que representan las distintas duraciones del sonido.

R T

Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa
o Plica arriba - plica abajo
Por comodidad, las corcheas se escri- e = |

corchete ben de dos en dos, las semicorcheas

plica de cuatro en cuatro, las fusas de ocho en ocho y las semifusas de dieci-
séis en dieciséis. Esto es para que sea mas comodo de leer y seguir el
ritmo de la musica. Si son corcheas tendran un solo corchete, si son
cabeza semicorcheas dos y asi sucesivamente.

Pero eso no es todo, también hay una regla para la direccién de las plicas de las figuras.
Normalmente, las vemos con la plica hacia arriba, pero aqui esta el truco: lo importante no es
que tengan .la plica hacia arriba, sino que . n?

tengan la plica dentro del pentagrama. E" = ——r—

|
1 1 1 11
1 I 1 T 1 1

Si las figuras estan por debajo de la linea de do re mi fa solla si dore mifasol la si do
SI, se escriben con la plica hacia arriba y va a la derecha. Por otro lado, si se escriben desde
el SI hacia arriba, se escriben con la plica hacia abajo y va a la izquierda.

Ahora, cuando las figuras van en grupo, depende de como em-
pieza la primera. Es decir, si la primera figura tiene la plica ha- =
cia arriba, todas las demas figuras del grupo seguiran esa direccion. Si la primera figura tiene
la plica hacia abajo, todas las demas figuras también la tendran hacia abajo.

Ejercicio 1. Escribe en el pentagrama las siguientes notas y figuras:

SOL LA (corcheas) SI SOL (corcheas) SI DO’ (corcheas) RE’ (negra) SOL LA SOL FA
(semicorcheas) SI DO SI LA’ (semicorcheas) SI LA (negras) SOL (blanca).

Ejercicio 2. Rodea con un circulo las figuras que estén escritas de manera incorrecta.

)
@j—'—ﬂ_ﬁ o ‘ , .

i
\

<
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2. Tocando a varias voces.

Flauta

Cuando una cancion se toca con varios instrumentos (0

voces), cada uno tiene su propio pentagrama. Todos es-

Placas

tos pentagramas se unen con una llave o corchete al

principio. Eso nos dice que esos instrumentos estan to-

cando a la vez.

Xilofono

Las barras de compas también atraviesan todos los pentagra-

mas, para indicar que el compas 3, por ejemplo, es el mismo
para todos los instrumentos que estan tocando.

Andante

\

)

T

5%

T
*

e )

E==z===:

=

e —

Ka -

lin - ka ka { lin - ka ka

lin - ka Ma

U6
]

o
A

1
1
> —

;bfnb
\
1
N

N

i
ﬁ?

o
&

L 11

=

ATT

V

V-

Pero también puede ocurrir que en un mismo pentagrama haya escritas dos voces. En este
caso, una de las voces lleva las plicas siempre para arriba y la otra siempre para abajo. E

incluso sus silencios correspondientes se desplazan arriba o abajo.

1 Andaren tren, esde lo me-jor,
) o\ o ]
T —
\ 1
7 — | ™ ! —
An-dar en  tren, esde lo me - jor, sefirgel cor -
S e Ve B U D B -
\;é;};;r — = = . - - — z :“ . P — -;o‘- cﬁ___;, —]
| | ‘ | ‘ |
Ere—— = ===

Ejercicio 3. Varias voces en un pentagrama.

a) FElige un lapiz de color. Une las cabezas de la primera voz con una linea, tanto del
ejemplo I como del 2. Recuerda que la primera voz es la que tiene la plica hacia
arriba, y ademas, los silencios estan desplazados de sus sitio y también estan hacia
arriba. Asi que los silencios de la primera voz mételos también en la linea de ese color.

b)

de la segunda vorz.

c) Senala en color amarillo la llave que une pentagramas en el ejemplo 2.

3. Los silencios

J

.

)

i

y 3

Usa otro color para unir la segunda voz (plica hacia abajo) y también los silencios

El silencio de una fi-

gura dura el mismo

o
Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa
Debajode Enla3® Enla3® Enla3® Enla3° Enla3® Enla3®°
la 4°linea linea linea linea linea linea linea
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

Ejercicio 4. Escribe en silencios el ejemplo.

0 ' = = P

Xf

Y] — ——— —

1. Los compases y su ritmo.

FEl ritmo es la manera en que organizamos los sonidos v los silencios en el tiempo. Es como
poner en orden todas las notas y pausas que escuchamos en una cancion. Imagina que cada
sonido y cada silencio son piezas de un rompecabezas musical.

El ritmo se basa en una serie de pulsos regulares que se repiten una y otra vez. Estos pulsos
nos marcan el fempo y nos ayudan a mantener el compds.

Cada compas es como una medida musical, y tiene momentos fuertes y débiles. El momento
fuerte siempre ocurre al principio de cada compas, como el golpe principal que marca el
ritmo. Todos los que van detrds son mas suaves.

Los compases se escriben en forma de fraccion pero sin linea entre los nimeros, porque estan
en un pentagrama que ya tiene lineas.

3 El numerador indica el mimero de figuras que entran en cada compas

Zi El denominador indica de qué tipo. En este caso 4 = negra

Si te fijas en el cuadro de equivalencias de las figuras, te daras cuenta de que 4 es el nimero
de negras que hay en una redonda, es por eso que:

1 =redonda 2 =Dblanca 4 = negra 8 = corchea 16 = semicorchea
2 6 12
o 4 8 1
CJ J 2 negras 6 corcheas 12 redondas
en cada en cada en cada
J J J J compas compas compas
4 1

YY1 I 2 16

4 blancas 1 semicorchea

ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ m m Jjjj en cada en cada compas

compas

45



Los compases también pueden escribirse con los siguientes signos:

Equivale a cuatro negras Equivale a dos blancas
C n | = ¢ g Adagio
| o= e "4 E 1 E‘i
— ! ! ! D, |
"' La --cri -

Ejercicio 5. Completa en el cuadro anterior el compds que equivale a cuatro negras y el que
equivale a dos blancas.

Ejercicio 6. Vuelve a la pdgina anterior y coloca las lineas divisorias del ejercicio 4 cada dos

negras.

2. Tipos de compases

e Los compases de subdivision binaria

Son los que pueden dividirse en J ]
o Nosotros vamos a estudiar 2 3 4
4 4 4

J J Como ves, las corcheas se unen de dos en dos
y las semicorcheas de cuatro en cuatro.

J J J J Un i tiene DOS pulsos (Fuerte y Débil)

j) J‘)J J J J J J UnztieneTRESpulsos(F,DyD)

N MO . Un 2 tiene CUATRO pulsos (F, D, D y D)

L & o ‘Jl‘

Todos estos bloques equivalen a un pulso. Estas figuras equivalen a 2 o 4 pulsos.

J . b JTT] ) o
! D )
JI )

En un compés de 4/4 tenemos 4 huecos de negra para rellenar en cada compas. Pero no hace
falta que pongamos negras todo el rato. Podemos poner grupos que valen los mismo. Por
ejemplo un grupo de dos corcheas. O un silencio de corchea y corchea. O una redonda!
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

4
4

Ejercicio 7. Escribe en estas lineas de percusion 8 compases en 2 Z

Ejercicio 8. Escribe 8 compases en  y , pero acuérdate de afiadir silencios.

e Los compases de subdivision ternaria.
9 12

.. 6
Son los compases que se subdividen en I Queson 8 8 8
Es decir, queremos hacer un ritmo como de vals. Y todo el tiempo la base tiene que ser esa
divisién en tres. Pero claro, las figuras no las podemos dividir en tres, porque ya hemos visto
que se dividen en mitades...

(O si podemos? Pues podemos emplear un

o. “truco”: afnadirles un puntillo, o sea, la mitad

mas. Si a laredonda, la blanca y la negra les ana-

J J dimos un puntillo...jpues ya las podemos divi-
i dir en tres trozos!

I J. L poreso | = T - T
MO JT) JT)] JT) entonces fjte. Las corcheas van de tres en

. — _ tres. Y las semicorcheas de seis en seis.
0000040d0ddd10004d3d101

Un compas de g tiene DOS pulsos (F y D).

Un compas de g tiene TRES pulsos (F, D y D).

Un compas de 1§ tiene CUATRO pulsos ( F, D, Dy D).
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Estos bloques equivalen a un pulso Estas figuras equivalen a dos o cuatro pulsos.

) l D). . o.
L ) - - -
Jid  JTTTT]

Ejercicio 9. Escribe en estas lineas de percusion 8 compases en 8

12

Ejercicio 10. Escribe 8 compases en 8 pero afiade silencios de los que llevan puntillo.

Ejercicio 11. Completa los compases con agrupaciones apropiadas sin mirar los apuntes.

Bleo W|S i | oy

—
——
—

—]
-

0

o0

48



U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

Ejercicio 12. Escribe delante de cada ejemplo el compds que deberia tener.

a) Primero mira a ver si puede medirse en negras (denominador 4).
b) Sino se puede, mira a ver si se puede medir en corcheas (denominador 8).
¢) Te puede dar una pista mirar si las corcheas se agrupan de dos en dos o de tres en tres.

SE = B
la ga - lli-na
— =]
o e r . »
i 1 1 F | |
‘ & e e S e e e e e s e e |
7 | ——
= JT: ! (=

d) Algunos de estos ejemplos también podrian ser de compases con un 2 o un 1 en el
denominador ;Cuales?

Ejercicio 13. Escribe delante de cada ejemplo si su compds es de subdivision binaria o ter-
naria.

I [— 1 | 1

o—r + —— = f $ —1— f t ——— + ——— 1 e —— |
15\ 1 14 1 T 1 I 1 I I o 1| I 1 T o ¥ o | 1 o > B r _d | 1 Il |

- 1 1 o 4 & L I & L 4 > & > I I 1 1 i}
[y ‘ L4 > 1 T

h 1 | | | Pr—1 | | | — [r— l l 1
S e s e R B ———F—

T4 j : | e —— —— —— = ) = q
o

g R —— T -
e
4.:' L < i‘ o p= o > - P > '7A'L77~"Ld - 7‘;Ld' > _— ,;',771; s ,J;‘{;' ; 41‘
4 .\.\::".::"..\.\::".::".. - e — S ——

: D VY Pt S A o e o et 0] P A8 o e [ S A B o e 8 S

[ v

. * o o0 . o o0 P B A 4 A A A

e Compases de amalgama

También podemos encontrar compases de amalgama, es decir, de mezcla, que combinan
compases binarios y ternarios ( o ) o ternarios y cuaternarios (7 ) en uno solo, pero son muy
raros y solo se utilizan en la musica folklorica de algunos paises o en el flamenco.

Ejercicio 14. Cuenta las negras que hay en cada compds y elige su compds de amalgama.
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¢ Anacrusa: rompiendo las reglas nada mas empezar.

Ya hemos contado que la parte fuerte de un compas siempre es la primera. Es justo la primera
de cada compds. La primeeeeraaaaaaaa. En un 2/4, la primera. En un 3/4, la primera. En un
6/8 la primera. Siempre es la primera. Y todas las demas que van detras, débiles.
?ﬁ?—ﬁ' i ; s ——
== S
Pues un compds en anacrusa va y comienza en parte débil, para llevar la contraria. O sea, el
que escribio la cancion se comi6 con patatas la parte fuerte. ;Y esto como lo sabemos? Facil,

de dos maneras:

VL

[ 4
r

vl ]

A Adagio ,
1" A 1
- O al principio del compas hay silencios (y entonces claro, no M‘:b‘:Ef
|
hay nada que pueda sonar fuerte) ¢ La --cri -

- O empieza con silencios pero el que escribi6 la partitura ni  Anacrusa
siquiera los has escrito. En este ejemplo vemos que el compas ) ™

es 2/4, pero en el primer compas no hay dos negras, solo una g%ﬁg—lt%—:'

corchea por ahi perdida al final. Esa corchea estd en anacrusa. A;mo

Empezar una cancion en anacrusa se usa muchisimo. En lugar de empezar en la parte fuerte,
la cancién tiene como una anticipacion musical que crea intriga y te prepara para lo que viene.
Empiezas suavecito y caes “patapum”, a la parte fuerte que ahora si, viene justo detras.

Ejercicio 15. Sefiala con un circulo los ejemplos de cancion que comienzan en anacrusa.

Ejercicio 16. Echa un ojo a las canciones del libro a ver cudles estdn en anacrusa.

3. Signos de prolongacion

Sirven para alargar la duracion de las figuras y sus silencios:
» EL PUNTILLO

Es un pequefio punto que se coloca a la derecha de la figura y le afiade la mitad de su valor.

omord A LD DI

> €L CALDERON

Prolonga la duracion de una figura hasta que el intérprete quiera. Se utiliza con fre- J
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

» LA LIGANDURA

Es una linea curva que une dos o mas notas del mismo sonido sumando sus duraciones. La
ligadura sirve para escribir en los siguientes compases una nota que no nos cabe en un compas.

Por ejemplo, si yo estoy componiendo esto  _g y quiero completar el compas
con una blanca, como no me cabe, tengo =4 t que repartirla entre los dos
4 = iy :
compases. g =c==c==c Para ello utilizo la ligadura.
d\) = r 4 1
Si queria escribir una nota mas grande atn, ocupara = f —17 o ——
. . 4 s ta—*—at
varios compases. Uno los trozos con ligaduras: e S —

4. Algunas formulas ritmicas. Mas excepciones.

> SINCOPAS

Imaginate que estds tocando una cancion y hay una nota larga y poderosa que no cabe en un
solo compas. Ponemos los trozos en los siguientes y los unimos con ligaduras, ;recuerdas?

Pero entonces ;qué ha pasado con la parte fuerte del compas? Pues que la hemos aplastado,
porque venimos con una nota débil del compas anterior que se ha “caido” encima de la parte
fuerte.jAdios parte fuerte! Ahora tenemos sincopas (que es como ir al revés del ritmo). Esto
se usa muchisimo en la musica americana, y en la latinoamericana, porque da mucha vidilla.

Ejercicio 16. Sefiala con un tridngulo las sincopas. Con un circulo las partes fuertes.

A 33 34 35 36
S o
=

1

@ [ — B @ |

» CONTRATEMPO

Cuando en las partes fuertes tenemos silencios, y en las partes débiles es donde estan las
notas, eso es contratempo. El ritmo va al revés, llevando la contraria. Por eso se llama
“contratempo”. Esto se usa muchisimo en la musica de discoteca, la electronica, el funky...

A 17 . 18 19 20
|7 A | S, N \ N N N N 3
Zif : & & 1 y:a & & V3 & &
m < < —X £ £ .4 £
Q) € < a AS S A3 < i) AS
A 21 22 | 23 24
] N N N N | N N N N
T e X 3
\;)\j < < T < < < < S IS
I

Ejercicio 17. A) Sefiala con un circulo todos los contratempos del fragmento anterior.
Cuidado, porque no todos son contratempos.

B) Pinta con fluorescente los silencios que estdn en parte fuerte.

C) ;Como se llaman los compases que empiezan en parte débil?
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5. El tempo

El tempo es como la velocidad de una cancion. Es la
Largo.................. muy lento ) i ) ]
forma en que interpretamos una pieza musical, y esta
Adagio................ despacio basado en la manera en que una persona camina. Ima-
ginate que cada cancion tiene su propio ritmo de cami-
Andante............... normal nar.
Moderato............. rapidillo Lo interesante es que la percepcion del tempo puede
r diferen r rsona. Por ejemplo, si un
Allegro................ alegre S¢ d ¢ e.te para cada persona. Por ejemplo, s u a
cancion dice "allegro", eso no nos da una velocidad
Presto.................. rapido exacta de como tocarla. Somos nosotros quienes deci-
. o dimos qué significa “alegre” para nosotros.
Vivace................. muy rapido

Pero a veces, los compositores nos dan una pista. Escriben encima de
la partitura cuantos pulsos por minuto vale la negra. Esto nos ayuda
a medir el tempo con precision. Lo medimos con un metrénomo,

Allegro J =120

que dice cual es el ritmo exacto.

Ejercicio 18. Busca en internet y escribe qué es un metrénomo.

¢ Modificaciones del tempo

A veces el tempo de interpretacion de una obra no es tan estricto. Puede retardarse o acele-

rarse, o hacerse mas libre y luego recuperar el tempo original.

Estas modificaciones también se indican con términos italianos.

e ACCELERANDO (accel.): la velocidad aumenta progresivamente.

e RUBATO: medida libre y desigual.

e TEMPO PRIMO o A TEMPO: volvemos al tempo original.

e RITARDANDO (rit.) o RALLENTANDO (rall.): la velocidad baja progresivamente.
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

Dictads
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Ejercicios de repaso

1. Pinta de color negro las cabezas, de color verde las plicas y de color rojo los corchetes de
las siguientes figuras. Escribe debajo su nombre

1. 2. 3. 4. 5. 6.

\
0 @ 0" d000 ) e

2. Responde a la siguiente pregunta: ;Por qué no es lo mismo una figura que una nota?

3. Escribe debajo de cada figura del siguiente fragmento R si es una redonda, B si es una
blanca, N si es una negra, C si es una corchea y S si es una semicorchea. Ten en cuenta que
dependiendo de las figuras pueden escribirse juntas o separadas.

ﬁ ey K El‘\l =] rkvtﬁ H !
Il 11 l} l“l } 1 J I T #
S e ae gt

-1

im

T
 1HAR
q

4. Rellena el cuadro de equivalencias de las figuras, pero sustituyendo cada figura por su
silencio.
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

5. Un pentagrama completamente en silencios se escribiria con silencios de redonda, pero
nosotros para practicar los silencios, vamos a cambiar cada figura del ejercicio a su silencio.

Recuerda que:

e Todos los silencios se escriben en la tercera linea menos el de redonda,
que se escribe debajo de la cuarta linea.
e Las barras de compas hay que ponerlas, porque los silencios también

tienen duracion, y rellenan compases.

e (Cada figura debe llevar su silencio.

/4
'y N | -
ﬁ e somme—nasaan T s da
B e S *

6.Ahora vuelve a transformar en silencios, pero piensa si las alteraciones, ligaduras y pun-

tillos afectan a la duracion, y por tanto se reflejan en los silencios.

1

02 = |
i 1 . ] =
{1 ] i oo ] N
i}[ X V| ] i i / o O
7. Indica qué significan los siguientes compases
2 Entran 2 3 Entran 3 12 Entran... Entran...
4 |....encada| § | .o en| 8
compas cada compas
2 Entran... 2 4
1 6 9
2 8 8
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8. Rodea con un circulo aquellos compases que sean de amalgama.

9 2 4 2 5 6 3
8 5y 4 2 8§ 8 8

SN |
VA9

9. Rodea con un circulo aquellos compases que estén en anacrusa.

¢ $

%3 o
e

10. Rodea con un circulo los comienzos de cancion que empiezan en anacrusa.

: 4
EE§éEit::#::::::::k;:::;iiiggt i i — x

L 1
1 l AN
1

A

1 Y

1 |
]

il

1 l‘\
e
L 1l

il £

L 1HHR

11. Completa los siguientes compases en linea de percusion. Puedes guiarte con el cuadro

de equivalencias para saber que figuras utilizar.

J i FRoh

e -

]

1
1
1

K.
=
=
.~
=

wWes odm obke &
a i
@
-1 4
© ,
' = T
-
.
" |
'
| T [
;

12. Ahora pon tu las barras de compds. No olvides las de final.
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

13. Completa con las agrupaciones apropiadas.

D

n | | | | t
1 i : l | H
1 ] | | l ||
_i | | | | |

— | | | H
9

2 i I | i H
12 | | | | 1
< I I | | 1

14. Rodea con un circulo las sincopas.

Lento rit.
10
A 4 »-C'\ N —— ~ ~
P A 1 A I 1 T
» ] ) \ be' I Y T
ﬂ* H —]—b’—. > & I A 1
SV T — [ ] '1 UJ.
) | > A
P
. O : 7
) dg o [ i \ - ==
7 4 » 7 1 I d o
1 do =o i

15. Ahora, en la misma partitura (ej. 14), seiiala los calderones, el lento y el

ritardando en fluorescente y escribe qué significan:

- Lento:
- Calderon:
- Rit:
16. Escribe 4 compases en 2 con contratempos en todos los compases.

17. a) Seiiala con un circulo los contratempos de la obra (parte fuerte).

0] | |
ESas e e S i

K= 2 |7 r Y e

b) (Como se llaman los compases que empiezan en parte débil?
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18. Ordena los siguientes matices de tempo de mas lento a mds rapido.

Adagio Presto Andante Vivace Largo

19. Completa:

ocor  |d- .- J-

20. Define los siguientes términos:

Figura:
anacrusa:
compds ternario:
compds de amalgama:
puntillo:
contratempo:
sincopa:
ligadura:
rubato:
accel:
rit. /rall:

21. Rodea con un circulo los comienzos de cancion que estén en anacrusa.

= ﬁ—_}-‘—&—ﬁ—d—k = ﬁ—h—!—,ﬂ—
o ' O e :  p— i o -

22. Rodea con un circulo la ligadura que NO ES de union (no cumple las re-
glas e la ligadura que hemos explicado)

— . el [}
ﬁ#ﬁ:ﬁhﬂi %wﬁi‘-‘.--gju
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23. Une con flechas cada elemento con su representacion grdfica

1. calderon

2. ligadura

3. silencio de negra

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

silencio de blanca

puntillo

silencio de corchea

silencio de redonda

modificador de tempo

muy despacio

anacrusa

muy deprisa

compas de amalgama

compas binario

despacio

compas ternario

disminuir el tempo

tresillo

U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

)
:

Dim.

Qo U

presto

=N

adagio

largo
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24. Lee el apartado 2 de este tema. Pon delante de cada ejemplo el niumero de voces que

tiene la obra. Recuerda que tiene que ver con los pentagramas que estan unidos por una

llave (aunque a veces engaria, porque hay varias voces en un pentagrama)

v Dy,
SD—
[J)
b
) Cantus
) I } —1 T—T T T— T | 1
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
aene " for 1o o le o ¢ |
Ap - - - - press' un fiu - me
6
_0 y = —— —3 3
l I I PV B T L
v I N . I S N A A ()
y ” = | :: !
chia ro
0
A
)
d)
e Sinfonia del Nuevo Mundo

A. Dvorak

Copiado por Samael Fresnillo Lopez

5
H
1 — T T ]
t T — . — KT T 1
% 1 7 — Nt — i — Kt 1
o 0 1 — 2 Nt 1
¥ s b4 L4 4 o
9
H—1 Il Il
— T t T —1 t T
I > T T T — ) T T
- = H——Z ot e .
Yy T T T el
13
0
& - - & o1 1
Lt L4 o
”
0O }
1 Kt T 2] T 1 T il
hd T r T
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Lento

U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

rit.
]of) Q) N —— ~ ~
A 1 A 1 1 I I T
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25. Localiza los errores de estos enunciados y corrigelos.

- Las figuras son signos que representan la altura de las notas.

- Los nombres de las figuras son do, re, mi, fa, sol, la y si.

- Una semicorchea es la mitad de una negra.

- El silencio de negra se escribe donde estuviera la nota que ahora esta en silencio.

- El silencio de blanca se escribe siempre debajo de la tercera linea.

- El silencio de redonda se escribe siempre debajo de la tercera linea.

- Si el numerador de un compas es 4, indica el nimero de tiempos cada 4 compases.
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- Si el denominador de un compas es 4, indica que hay que escribir cuatro notas en cada

compas.

- Los compases binarios se dividen en dos tiempos fuertes y uno débil.

- Los compases ternarios se dividen en dos tiempos fuertes y uno débil.

- Compases de amalgama son aquellos que combinan varios compases ternarios.
- La anacrusa es una figura que comienza un compas en parte fuerte.

- El puntillo es un signo que se coloca a la derecha de la nota y duplica su valor.
- La ligadura es una linea curva que une dos o mas notas diferentes.

- El calderdn es un semicirculo con un punto en medio que sirve para hacer un silencio

mas largo de lo normal.
- Llamamos tempo a la intensidad con la que se toca una pieza.

- El orden de los matices de tempo de mas lento a mas rapido es: lento, andante, adagio,

presto, allegro y vivace.

- Un metronomo es un aparato inventado por un médico que sirve para medir la tension

arterial.

- A veces una pieza puede tocarse mas fuerte o mas suave. Entonces utilizamos los modi-

ficadores de tempo accel., rall o rit. y rubato.

- Para indicar la vuelta a la intensidad original utilizamos el término “a tempo .



U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

TEST FINAL

Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes. Si tienes mas de 8 fallos debes re-
pasar el tema. Con 5 0 menos no esta mal. Con 3 o menos, bastante bien. Ninguno,

perfecto.
1. Las figuras son...
A. signos que nos indican la altura de las notas.
B. lo mismo que las notas.
C. signos que nos indican la duracion de las notas.
2. Una redonda...
A. equivale en tiempo a 8 corcheas.
B. equivale en tiempo a una blanca con puntillo.
C. equivale en tiempo a dos negras y dos corcheas.
3. Los silencios...
A. se escriben todos en la tercera linea.
B. de negra, corchea y semicorchea, se escriben en la tercera linea.
C. se escriben donde iba la nota que ahora es silencio.
4. El silencio de blanca se escribe:
A. Debajo de la 4° linea. B. Encima de la 4° linea. C. Encima de la 3* linea.
5. El silencio de redonda se escribe:
A. Debajo de la 4° linea. B. Encima de la 4° linea. C. Encima de la 3% linea.
6. Los compases sirven para...
A. dividir el pentagrama en partes iguales.
B. dividir el tiempo en partes iguales.
C. dividir la obra en partes iguales.
7. El numerador de un compas indica...
A. el numero de negras que pondremos en un compas.

B. el nimero de compases que pondremos en una obra.
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C. el nimero de tiempos que habra en un compas.
8. El denominador de un compas indica...
A. el numero de tiempos que habrd en un compas.
B. la figura unidad de tiempo.
C. el nimero de negras que pondremos en un compas.
9. Un compas binario tiene...
A. 2 partes fuertes y 1 débil. B. 2 partes débiles. C. 1 parte fuerte y otra débil.
10. Un compas ternario tiene...

A. 1 parte fuerte y B. 2 partes fuertes C. 2 partes débi-
2 débiles. y 1 débil. les y 2 fuertes.

11. Un compas de amalgama...
A. es aquel que mezcla ritmos binarios.
B. es aquel que mezcla ritmos binarios y ternarios.
C. esaquel que mezcla ritmos ternarios.
12. Un compas en anacrusa es aquel que...
A. no comienza en parte fuerte.
B. comienza con un puntillo.
C. comienza en parte fuerte.
13. El puntillo es un signo que...
A. sube medio tono a la nota.
B. duplica el valor de la figura.
C. afade a la figura la mitad de su valor.
14. La ligadura sirve para...
A. unir dos notas del mismo sonido sumando sus duraciones.
B. unir dos notas distintas que estan en distintos compases.

C. unir las notas de un pentagrama sumando sus duraciones.
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U.A. 3. El reloj del sonido: la duracion.

15. El calderon es un signo que...

A. para momentaneamente la medida del tempo.

B. para momentaneamente la obra.

C. sirve para hacer un silencio especialmente grande.
16. Llamamos tempo a...

A. lo agudo o grave que podemos tocar una obra.

B. lo rapido o lento que podemos tocar una obra.

C. lo fuerte o suave que podemos tocar una obra.

17. Las indicaciones de tempo ordenadas de lento a rapido son...
A. largo, adagio, andante, allegro, presto, vivace.

B. largo, andante, adagio, presto, allegro, vivace.

C. largo, andante, adagio, allegro, presto, vivace.

18. El metronomo es un aparato...

A.que inventd Guido B. que sirve para medir C. que mide la intensi-

D’Arezzo. el tempo. dad.
19. Para modificar el tempo de una obra y hacerlo mas rapido o que antes...
A. utilizamos el término tempo primo o a tempo
B. utilizamos los términos accelerando, ritardando y crescendo.
C. utilizamos accel, rit., rall, y rubato.
20. Una sincopa es:

A. una parte débil se B. Un tempo rapido. C. Un ritmo binario en

prolonga en una fuerte. uno ternario.
21. Un contratempo es:

A. Un tipo de ritmo en el que no hay partes fuertes, debido al uso de silencios.
B. El desplazamiento de una parte fuerte a una débil.

C. Lo que se produce al usar un tresillo.
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U.A. 4. jCuanta intensidad!

UA. 2 iCudinta infensidad!

1. ;Qué es la intensidad?

(Te has dado cuenta de que las cosas no suena siempre igual de fuerte? Me da igual si habla-
mos de una cancidn o del rugido de un motor. La intensidad se refiere a lo fuerte o suave que

ANNANNNAN

La intensidad del sonido esta relacionada con la amplitud de VA VARVARVARV ARV Y|
las vibraciones. ;Te acuerdas?, el sonido mas intenso tiene S

una onda mas alta, y el suave mas pegado a la linea de tierra.
Y se mide en dB (decibelios).

percibimos un sonido. Es como el volumen.

S S - N

SONIDO DEBIL (INTENSIDAD BAJA)

Imaginate un concierto de tu banda favorita. Si estan tocando a todo volumen, la intensidad
del sonido es alta y puedes sentirlo vibrar en todo tu cuerpo. Pero si estan tocando una balada
suave, la intensidad del sonido es baja y te envuelve como un dulce susurro.

jAsi de sencillo es! La intensidad del sonido nos permite experimentar diferentes emociones
y sensaciones cuando escuchamos musica, disfrutamos de una pelicula o simplemente inter-
actuamos con el mundo que nos rodea. jNo olvides ajustar los decibeles para encontrar el nivel
de intensidad perfecto para ti!

2. COmo escribimos la intensidad en una partitura

Para eso usamos los matices, que son letras o signos que nos dicen como de fuerte o suave

WeAices de irilensidad

tenemos que tocar

Igual que pasaba con los términos del
tempo, los matices de intensidad también Viid Foulivime FoHizimo
utilizan términos italianos o sus abreviatu-
ras, porque fueron ellos los primeros en I Mello forle Ww}f’”m
usarlos (o sea, los que lo inventaron) . De
esa manera, escribiéndolo en la partitura,

f Forle fu&ﬁé

los musicos tenian una pista mas para saber

. . . Megze forle | Pedio
cOmo transmitir emociones y expresarse mf M
con la musica que tocaban. ) .

mp | Megge piane | Medio suave

Y de hecho las canciones no son “planas”.
En tu musica preferida, probablemente las )4 Piane Suave
estrofas son mads suaves, y en el estribillo
lo damos todo ;no? Pues en la partitura pPp Mello piane 747“7 mave
aparecera en unas partes unos matices, y en
otras partes otros.

ppp | Pianissime | Suavisimo
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Y claro, a veces necesitamos ir de muy suave a muy fuerte, o al revés. Entonces podemos usar
estos términos o sus reguladores, que indican cambios progresivos, y no bruscos:

Termino Abreviatura Sirve para: Regulador
Crescendo (Cresc.) Lo iriflensidad crece <
Decrescendo (Decresc.) Lo irensidad decrece >

Diminuendo (Dimin.) (o M@ )

3. Otras indicaciones para la expresividad
C XN S2 AN
Torminos A caricter &S @

Pero algunos compositores no estaban del todo contentos con decir solo “forte” o “pianis-
simo”. Les faltaba algo para darle un toque y que el musico entendiese el “cardcter” que tenia
que tener su obra. Entonces, en el Romanticismo (s. XVIII y XIX) los compositores empeza-
ron a escribir palabras en la partitura para que los musicos comprendiesen de una vez qué era
lo que ellos querian. Como cuando nosotros afiadimos emoticones en el wasap.

Se llaman “términos de caracter” y se escriben junto al tempo. Estos son algunos:

Appelucse Afectuoso Maeslose Majestuoso
Appasioenale Apasionado Sealenulo Tiempo regular, sostenido
Giocose Gracioso Dolce Dulce

Con buie Con energia Gawle Preciso

0 2 - ) e
Ejercicio 1. Asigna cada emoticén a su término de cardcter: W ® - 3% g QO

Bueno, y de la asignatura de lengua ya sabemos que una pregunta interrogativa no se entona
igual que una afirmativa ;jno?. No tienen en mismo “tonillo”. Pues en musica igual. Por eso
hay toda una serie de signos para hacer fraseo y articulacion.

Areor é a£se

- |- L I I A | -
Py _— = — ey

Se parece a una ligadura, pero tiene algunas diferencias:

- Abarca como un paraguas

- Empieza en y acaba

- Las que hay dentro son
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U.A. 4. jCuanta intensidad!

Enrealidad, lo que el arco de frase nos esté diciendo es que tenemos que empezar suave, luego
subir a fuerte como en el centro, y luego terminar suave. Como si hubiese dos reguladores

puestos, uno crescendo y otro diminuendo.

Y ademas, todo que hay debajo debe tocarse legato, o sea, sin cortar la frase ni para respirar.
/jéoé\f%‘ o~ Coma

b ) . )
et et rrir et SEE=Sl=e===tE

é

Lo ponemos en la partitura para saber donde tenemos que respirar.

{7@%

Es como un arco de frase, pero en pequeiiito. Lo que nos dice es que estas notas tienen que
tocarse “ligado” (legato), o sea, sin interrupciones. Sin respirar (si hablamos de cantar o de un
instrumento de viento) o en un golpe de arco (en instrumentos de cuerda frotada)...

Picads

T

e - | !

Es un punto en la cabeza de la figura, que indica que deben interpretarse acortando su dura-
cion, o sea, “picandolas”.

Stacattr

A v \ ' v v v |

bt

e

Es como un triangulito sobre la cabeza de la nota. Se parece al picado, pero mas fuerte. Hay
que atacar la figura fuerte y acortando su duracion.
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Ejercicios de repaso

1) Asigna a estos ruidos un matiz de intensidad (fff, ff, f, mf, mp, p, pp, ppp):

Bocina de un coche Caida de un lapiz al suelo

Pasos sobre la hierba  Voz que se oye por un movil -
Vaso que se cae al suelo ~ Piardeun pajaro -
Altavoz de discoteca sonando ~ Olas del mar -
Ladrido de un perro "~ Arrastrar una silla por el suelo -
Volumen de los auriculares del movil Respirar -
El despertador por la mafana "~ Martillazos en metal -
Soplar una vela "~ Alarma de coche -
Acelerador de una moto "~ Teclear en el ordenador -
Llanto de un bebé ~ Estornudo -

2) Ordena los siguientes matices de mas suave a mas fuerte:

M pp, mp, mf, ppp, fif, .0 —»

3) Inventa 2 ruidos que sean crescendo y otros dos ruidos que sean decrescendo. (Ej.:

cuando una moto se acerca, crescendo)

Crescendo

Decrescendo o diminuendo

4) (A quesigno de matematicas se parece el regulador?

.Crees que tienen algo en comin?

5) Dibuja cada elemento y escribe su definicion:

Dibujo Definicion

- Arco o ligadura de frase

- Apostrofe o coma

- Legato

- Picado

- Stacatto
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U.A. 4. jCuanta intensidad!

6) Escribe el tempo y las intensidades que podrian tener estos términos de caracter.

g
h)

Término

Tempo

intensidad

Afectuoso

Appasionato

Giocoso

Con brio

Maestoso

Sostenuto

Dolce

Giusto

7) Alguien se ha colado en el sitio equivocado!

Localiza al intruso y explica por qué se ha confundido de sitio.
mp, cresc., ppp, ff

Forte, adagio, piano, crescendo

Cresc., dimin., decres., stacatto.

Susurro, soplido, murmullo, grito

—_— = T Tt

Affetuoso, giusto, presto, maestoso.

Con brio, maestoso, sostenuto, ritardando.

T
e ror

Apostrofe, silencio de corchea, silencio de negra, silencio de blanca.
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TEST FINAL
Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes. 3 fallos no esta mal ‘=, 2 esta bastante
bien <. Ninguno, perfecto =
1. El tempo es....
A. el conjunto de intensidades de una obra musical
B. lo larga o corta que es una obra.
C. el conjunto de velocidades de una obra musical
2. Los matices de intensidad son...
A. palabras, letras, términos o signos que indican los cambios de tempo.
B. palabras, letras, términos o signos que indican los cambios de frecuencia.
C. palabras, letras, términos o signos que indican los cambios de intensidad.

3. De mas suave a mas fuerte, los matices de intensidad se ordenan...
A. ppp, pp. mp, p, |, mf, . ff fif - B. mp, ppp, pp. p. /. 1. fif. mf C. ppp, pp. p, mp, mf, f, i, fif

4. mp significa...

A. medio suave. B. muy suave. C. medio picado.
5. mf significa...

A. fuerte y luego suave. B. acentuar fuertemente. C. medio fuerte.
6. p significa...

A. piano de cola. B. suave. C. muy suave.

7. Crescendo, diminuendo y decrescendo se utilizan cuando...
A. el volumen crece o decrece progresivamente.
B. el tempo se acelera o decelera progresivamente.
C. la intensidad cambia bruscamente

8. El regulador correspondiente a diminuendo es...
A. B. C.
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U.A. 4. jCuanta intensidad!

9. La unidad de medida de la intensidad, si se mide con un aparato es...

10.

11.

12.

13.

14.

15.

A. el dB. B. el hertzio. C. el watio.

Los términos de caracter...
A. sustituyen al tempo.
B. se ponen junto al tempo.
C. Se los cuenta el compositor al musico, pero no se escriben.
El término de caracter “giocoso” significa...
A. jugueton B. sin energia C. Gracioso
El término de caracter “sostenuto” significa...
A. medio tono mas agudo.
B. medio tono mas grave.
C. mantenido.
Como signos para articular una obra destacan...
A. la ligadura de union, el apostrofe o coma, el legato, el picado y el stacatto..
B. el arco de frase y el apostrofe o coma, el legato, el picado, el stacatto.
C. el sostenido y el bemol.
El apéstrofe sirve para...
A. respirar al acabar una frase, pero sin que se pare el tempo.
B. hacer un pequefio silencio entre las frases.
C. solo separa frases visualmente, pero no se interpreta.
Para interpretar las notas con caracter expresivo, los signos mas habituales son...

A. legato (dos 0 mas notas interpretadas sin interrupcion), picado (punto que acorta la

duracién) y maestoso (la nota se toca majestuosa)

B. legato (dos o mas notas interpretadas sin interrupcion), picado (punto que acorta la

duracidn) y stacatto (triangulito sobre la nota para tocar enérgico y acortando la duracién)

C. legato (dos o mas notas interpretadas sin interrupcion), adagio (se toca mas despa-

cio) y stacatto (triangulito sobre la nota para tocar enérgico y acortando la duracion)
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U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

UA. 5: Tu imbre de voz es s6lo tuyo

1. El aparato fonador

Es el sistema de 6rganos del cuerpo que sirve para que podamos hablar, cantar, bostezar, reir...

es decir, hacer sonidos.

e ;Como conseguimos los humanos hacer sonidos?

Cuando hablamos o cantamos, nuestro cerebro manda sefales a di-

ferentes partes de nuestro cuerpo para que funcionen juntas. Es como

si estuviéramos tocando un instrumento musical.

Para hacer sonidos con nuestra voz, necesitamos una parte en nuestro
cuerpo que vibre, al igual que las membranas en los tambores o la
columna de aire en los instrumentos de viento. En nuestro caso, estas

SONIDO

o)

partes vibrantes son las cuerdas vocales. Pero eso no es todo, también |

necesitamos una especie de amplificador o "caja de resonancia" que [\
I\

\/

amplifique y ajuste el sonido que producimos, igual que una guitarra /) VA

necesita su cuerpo o un tambor su caja. Adivina qué, jnuestro cuerpo es esa caja de resonancia!

?g?"

\

 Asi que, cuando hablamos o cantamos, nuestro cerebro y nuestro cuerpo tra-
N
bajan en equipo para producir esos sonidos increibles. jSomos como nuestros
propios instrumentos musicales vivientes!

D
& J e Las tres fases de la emision de la voz

Cuando nosotros producimos un sonido, lo hacemos en tres pasos:

FASE 1: RESPIRACION

Los érganos principales del APARATO RESPI-
RATORI0 son los PULMONES. Son los jefes
de la respiracion, y tienen casa propia: la caja to-
racica. Las paredes de la caja toracica son las
costillas y el esternén, que son flexibles, para
que podamos respirar. Y el suelo de la casa es el
diafragma, que es un musculo que hace como el
émbolo de una jeringuilla, cuando se mueve hacia
abajo, llena los pulmones, y cuando se empuja
hacia arriba, saca el aire. Y como este musculo lo
podemos controlar, pues podemos gritar y sacar
un chorro de voz, o sacar poco aire y hablar ba-
jito... Los cantantes lo usan para regular la voz y
llegar a notas muy agudas.

-l \‘

&0y
20 74
‘*3’
\\ \l

ALYEOLD
BRONQUIOLO

MUSCULOS
INTERCOST ALES

PULMON
1ZQUIERDO

PULMGN
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Inhalacién Exhalacién

El diafragma
tiene forma
de paracaidas

Movimiento
del
Diafragma

¥

Para respirar, primero inspiramos y luego espiramos (expulsamos el aire). Entre estos dos
momentos existe una fase intermedia en la que aguantamos dentro el aire: retencién.

Ejercicio 1. Pon las partes en el dibujo de la izquierda: cada tordcica, diafragma y esternoén.
sAparecen los pulmones? Afiade en el dibujo donde estarian.

Los humanos usamos dos tipos basicos de respiracion:

e Respiracion superior: Es la que normalmente P % N
hacemos cuando queremos respirar profundo. 4 1 /‘?" [
Elevamos los hombros y llenamos el pecho de Vo ( e
aire. S6lo empleamos la parte superior de los pul- /'\ y ) \
mones, que es la mas pequena, asi que la respira- 4 Vi

I/ ’Ev' s LTI

cion es mas corta y forzada.

hacemos cuando estamos acostados en la cama y
relajados. El vientre se eleva y el diafragma baja,
permitiendo que la parte de debajo de los pulmones se llene.

. .y !
e Respiracion abdominal: Es la respiracion que 0 [
| ‘lll Q
i { ‘

Ejercicio 2. ;Cudl de los dos dibujos es la respiracion superior y cual la abdominal?

FASE DOS: PROD\JCIENDO €L SONIDO (PROD\VCCION)

La voz se produce en el APARATO FONADOR. El jefe de esta casa son LAS CUERDAS
VOCALES, que viven en la laringe, que es esta en el conducto que va a los pulmones. Pero
antes de llegar a la laringe han pasado por la traquea, que conecta con nuestra boca.

Las cuerdas vocales son dos pequeiios musculos Las cuerdas vocales
unidos, como si dijéramos un tambor rajado. Se
mueven y vibran al pasar el aire, y los podemos
poner mas tensos para hacer sonidos chillones o
mas relajados para sonidos graves. Funcionan
igual que una cuerda de guitarra o un parche de

Base de la lengua
Epiglotis
Pliegues vestibulare
Pliegues vocales

Glotis
Traquea
Cartilago cunciforme

Cartilago corniculata

tambor. Fonacién Respiracion

(cerradas) (abiertas)
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Tracto Vocal
(Seccion sagital)

U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

Flujo de aire

FASE 3: ELABORANCION. LO QUE NOS HACE DISTINTOS A CADA UNO \

La caja de resonancia, nuestro
cuerpo, es el que hace que cada uno
de nosotros sonemos distinto, porque
el cuerpo de cada persona es Unico.
Por eso nuestras ondas son distintas y
producen armoénicos diferentes.

? il 8

ONDAS CON FORMAS DIFERENTES
PRODUCIRAN TIMBRES DISTINTOS

P il \

LY —*—Mo—%—
By A

Nt

N

MM—M

W““"‘"Wt

Pero ademas, la caja de resonancia es nuestro amplificador. Si solo tuviéramos las cuerdas

vocales, no se nos oiria nada.

El APARATO RESONADOR esta
formado por la caja toracica (la
casa de los pulmones), la traquea, la
nariz, la frente y la boca.

Ejercicio 3. Coloca en el dibujo las
siguientes partes: cavidad nasal, ca-
vidad bucal, faringe, laringe, trd-
quea, bronquios, pulmones, dia-
fragma, sinus craneal.

Cuando los cantantes usan lo que se

llama el registro de cabeza, estin
usando notas agudas que resuenan en

Cavidades
supragloticas

Cavidad glotica
~

Cavidades infragléticas

los resonadores de arriba (de la cavidad supragldtica). El registro de garganta (cavidad glo-

tica), para las notas medias y el registro de pecho (cavidades infragldticas) para las notas

graves.
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Ejercicio 4. Sefiala en el dibujo los principales érganos que intervienen en la emision de la
voz y los aparatos a los que pertenecen.

aparato
aparato

Al

aparato

2. La muda de la voz

Durante la etapa de la pubertad, nuestro cuerpo ex-
perimenta grandes cambios a medida que nos con-
vertimos en adultos. Estos cambios son provocados
por hormonas especiales, como la testosterona en
los chicos y los estrogenos en las chicas, que hacen
que nuestro cuerpo se desarrolle de manera dife-
rente. Estas hormonas hacen que nos crezca vello,
los pechos, la nuez (un cartilago que protege la la-
ringe) y, en general, nuestro cuerpo en su totalidad.
Es como si de repente tuviéramos un "estirén" de crecimiento.

Durante este crecimiento, nuestras cuerdas vocales también se alargan porque nuestra laringe
(la casa de las cuerdas) crece junto con el resto de nuestro cuerpo. En los chicos, las cuerdas
vocales pasan de medir de 15 a 30 milimetros de largo, jes un gran cambio! En las chicas,
también crecen, pero en menor medida, de aproximadamente 12 a 18 milimetros.

El alargamiento de las cuerdas vocales hace que nuestra voz sea mas grave. Este cambio es
mas notorio en los chicos, que suelen bajar su tono de voz una octava entera, jes como si se
les pusiera una voz mas profunda! En las chicas, el cambio no es tan drastico, normalmente
solo bajan dos o tres tonos.

A veces, durante este proceso de cambio, puede ocurrir que la laringe crezca mas rapido que
las cuerdas vocales, o que cada cuerda vocal crezca a un ritmo diferente, y esto puede generar
esos "gallos" o descontrolados en nuestra voz. Pero no te preocupes, es algo temporal y desa-
parecera a medida que nuestro cuerpo se ajuste a los cambios.
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U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

3. Clasificacion de las voces

Voz De mujer De hombre
Aguda soprano Tenor
Media Mezzosoprano Baritono
Grave Contralto Bajo

Las voces se clasifican teniendo en cuenta dos aspectos:
a) Sies aguda, media o grave. Esto se llama el tipo de “registro”.
b) La distincion entre voces masculinas y femeninas. Las voces infantiles o de nifio se

denominan “voces blancas” y se corresponden con las agudas de mujer.

Ejercicio 5. Busca en internet quienes eran los “castrati” y responde:

- Quienes eran.

- ¢Por qué se utilizaban castrati?

- ¢Destaca algun castrato famoso?
- ¢Existen hoy en dia los castrati?

- ¢Cuando dejaron de existir?

4. Agrupaciones vocales

La musica interpretada sélo por voces se llama musica “a capella”. Voz +
instrumentos es musica vocal, es decir, voz con acompanamiento instru-
mental.

SOLISTA: Una sola voz interpretando una melodia principal.

o PEQUENAS AGRUPACIONES

D U0: compuesto por dos voces o instrumentos.
TR.10: compuesto por tres voces o instrumentos.

CUARTETO: formado por cuatro voces. La
agrupacion mas frecuente de voces es el lla-
mado cuarteto mixto, compuesto por so-
prano, contralto, tenor y bajo.

QUINTETO, SEXTETO, OCTETO (cuarteto mixto doble)...
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~ 12» Escucha este fragmento de la 6pera La flauta magica de Mozart. Es el duo final entre

)

los personajes de Papageno y Papagena titulado “Pa pa pa”.

Papageno. pa-pa-pa-pa- pa Papagena!

Papagena. ;pa-pa-pa-pa- pa Papageno!

Papageno. ;jAhora eres toda mia?

Papagena.:;Ahora soy toda tuya!

Papageno. Bien, entonces sé mi mujercita!

Papagena.: |Bien, entonces se mi pichoncito!

Papageno. [Qué alegria habra! Si los dioses se acuerdan de nosotros y nos regalan hijos
de nuestro amor, [nifitos queridos, pequeriitos!

Papagena.;Primero un pequerio Papageno!

Papageno. Y luego una pequeria Papagena!

Papagena.;Y luego otro Papageno!

Papageno. Y luego otra Papagena!

Los dos: jPapageno!, [Papagena! Sera el mas maravilloso sentimiento cuando muchos, mu-
chos Pa-pa- Pageno, Pa- pa- Papagena sean la bendicion de sus padres.

e GRANDES AGRUPACIONES Y COROS

Llamamos coro a una agrupacion numerosa de voces. Podemos clasificarlos por la cantidad
de gente que canta, o por los distintos tipos de voz del coro.

» Segun el tipo de voces que intervengan, los coros pueden ser:

COR.O MIXTO A 4 VOCES: sopranos, contraltos, tenores y bajos.

COR.O MIXTO X 6 VOCES: compuesto por todas las voces de mujer y de
hombre: sopranos, mezzosopranos, contraltos, tenores, baritonos y bajos.

COR.O DE VOCES IGUALES: voces masculinas, femeninas o infantiles.

» Segln la cantidad de intérpretes los coros pueden ser:

COR.0O DE CAMMARA: conjunto de pequefias dimensiones, no mas de 20 integrantes.
COR.O SINFONICO: de 30 a 60 integrantes.

OR.FEON: mas de 100 integrantes.

Ejercicio 6. Escribe debajo de cada fotografia su
titulo correspondiente: Coro de cdmara, Orfeon,
Coro sinfénico.
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U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

Ejercicios de repaso

1) Completa el siguiente cuadro sinoptico

organos principales:
=
5o Fases:
Q
2]
§= :
=3 Tipos
(@]
(2 L.
N ~ basicos
o <
>
= - e
5 Organos Laringe:
< .
= principales
S son:
4
: E
o <
< Q
— o
] > . X
> » | forma de funcionamiento:
o .c
(5 5
- o) G
Organos
principales
Registros
~~
[&]

2) Escribe cual es el tipo mas aconsejable de respiracion y por qué.

3) Escribe cual es la razon de que a los chicos y las chicas les cambie la voz en la pubertad.

4) Escribe los dos aspectos que se tienen en cuenta a la hora de clasificar las voces.
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5) Une con flechas.

soprano
tenor

voz blanca
contralto
baritono
mezzosoprano

bajo

aguda
media

grave

aguda
media

grave

6) Explica qué significa el término “A capella:

7) Explica qué significa “musica vocal”:

8) Completa el siguiente cuadro sinoptico

mujer

hombre

de cantantes

A Capella:
Solista
Musica vocal:
Duo:
Pequenas
6
=S R
Q
o
>
wn
Q
=
2
3 I LS
g* Segun tipo
<
de voces
Segtn n°
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9) Une con flechas

trio

gran coro

coro de camara

coro mixto a 6 voces
coro mixto a 4 voces
coro de voces iguales
duo

solista

U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

3 voces distintas
varios tenores, bajos, sopranos y contraltos

varios tenores, baritonos, bajos, sopranos,

mezzosopranos y contraltos
unos 20 cantantes

soprano, tenor y bajo

cantante mas acompafiamiento
voces infantiles

voces masculinas

soprano y tenor

cantante solo

coro mixto muy grande

10) ;Tiene algo que ver con el coro mixto con el cuarteto mixto?

11) Indica qué significa el término “de camara”.

12) Escribe 8 definiciones que podrian entrar en el examen respecto a la clasificacion de
la voz. No pongas cosas que van mas en una “pregunta larga” (ej.: tipos de voces)
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1) Localiza al intruso y EXPLICA POR QUE se ha confundido de sitio.
- inspiracion, expiracion, espiracion.

- respiracion maxima, respiracion superior, respiracion abdominal.
- cavidad bucal, cavidad nasal, cavidad toracica, cavidad hueca.

- cuerdas vocales, estdbmago, traquea, laringe.

- respiracion, elaboracion, produccion, empaste.

- registro de la propiedad, registro de cabeza, registro de pecho.

- soprano, diva, mezzosoprano, contralto.

- barco, tenor, baritono, bajo.

- solista, duo, cuarteto, octeto.

- duo, coro mixto, orfedn, coro sinfonico.

- coro mixto, orfedn, coro sinfénico, coro de voces iguales.

- duo, trio, solista, coro sinfonico.

- castrati, voz masculina, voz femenina, voz infantil.

- agudo, medio, grave, sobreagudo.

2) Todos los enunciados son erréneos. Localiza los errores y corrigelos.

Los 6rganos principales del aparato respiratorio son: pulmones, corazon y caja toracica.
Para respirar, primero inspiramos y luego expiramos.

Existen dos tipos basicos de respiracion: superior y toracica.

La respiracion superior es aquella en la que llenamos la cabeza de aire.

La respiracion abdominal es aquella en la que llenamos el vientre de aire.

La respiracion toracica es la mas adecuada y la que se utiliza siempre para cantar.

La voz se produce en el aparato urinario.

El principal 6rgano del aparato fonador es la laringe, donde estan las cuerdas de flauta.
El aire llega a los pulmones a través de las cuerdas vocales por el es6fago y el estobmago.

Las cuerdas vocales son dos cuerdas de algodon. Se contraen y vibran al pasar el aire.



U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

11. Afortunadamente la voz no necesita caja de resonancia, ya se amplifica el sonido solo.
12. El aparato resonador esta formado por la caja de fichas, la coclea, la nariz y el epitafio.
13. Para hablar y cantar correctamente es importante que el sonido salga por la garganta.
14. Los cantantes usan el registro de pie para las notas agudas y el de tetilla para las graves.
15. Durante la nifiez se produce el cambio de voz. La voz se cae y sale otra mas grave.

16. Las voces se clasifican segiin sean masculinas, femeninas o neutras

17. Las voces blancas son las que se han lavado con Ariel.

18. Las voces femeninas del agudo al grave son: tenor, soprano y contralto

19. Las voces masculinas del agudo al grave son: mezzotenor, bajo y redundancia.

20. Los castrati eran sefioras que se dedicaban a la beneficencia.

21. Pequenas agrupaciones vocales son el trio, el coro mixto a seis voces y el orfeon.

3) Escribe debajo de cada dibujo lo que representa: cuerdas vocales, aparato produc-

tor del sonido, aparato respiratorio, soprano, tenor, diio, coro infantil, orfeén, coro de

voces iguales, trio.

/ Nédulos Paralisis Céncer
" unilateral
Exploracion B
de las cuerdas vocales Hallazgos de la exploracién

PUAMONES .

e Lt

Conprea te spwats fenwdor y resprntor
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TEST FINAL

Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes. Con 4 fallos o0 menos no esta mal = .

Con 2 0 menos, bastante bien <. Ninguno, perfecto. =
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1. Hay tres fases en la emision de la voz...

A. respiracion, produccion y elaboracion

B. respiracion superior, respiracion anormal y respiracion abdominal.
C. elaboracion, manufacturacion y distribucion.

2. Los érganos principales de la RESPIRACION son:

A. los pulmones, la rabadilla y el esternon

B. el estomago, el es6fago y la laringe

C. los pulmones, la caja toracica, el esternon y el diafragma.

3. Existen dos tipos basicos de respiracion:

A. superior y extra B. superior y abdominal C. abdominales y dorsales
4. La voz se produce en el aparato fonador, cuyo érgano principal es...
A. la traquea

B. la laringe

C. el esofago.

5. Las cuerdas vocales son dos pequeiios musculos...

A. que se contraen y vibran al pasar el aire, produciendo asi la voz.
B. que se retuercen helicoidalmente produciendo la voz.

C. que se tensan hasta alcanzar el 6rgano productor de sonido.

6. El aparato resonador esta formado por...

A. la caja traqueana, la nariz, la frente y la boca.

B. la caja toracica, la traquea, la nariz, la frente y la boca.

C. el estomago, la lengua y la boca.

7. Los cantantes utilizan el ""registro de pecho"...

A. para ensefiar el escote.

B. y el registro de espalda.

C. para las notas mas graves.

8. Los cantantes utilizan el "registro de cabeza'...

A.y el de pecho.

B. para las notas mas largas.

C. para enseiar el peinado.



U.A. 5. . El timbre de voz es solo tuyo

9. La muda de la voz...

A. se produce en la més tierna nifiez.

B. se produce cuando las cuerdas vocales crecen junto con la laringe.
C. se nota mucho mas en las chicas que en los chicos.

10. El registro de la voz nos dice si una voz es...

A. aguda, media o grave

B. masculina o femenina.

C. legal o ilegal.

11. La clasificacion por el tipo de voz nos dice si una voz es...
A. masculina, femenina o neutra.

B. masculina o femenina.

C. blanca u oscura.

12. Las voces femeninas se clasifican en...

A. sopranos, mezzosoprano y contralto. B. soprano y bajo.  C. cuartetos.
13. Las voces masculinas se clasifican en...

A. aguda, sobreaguda e hipoaguda.

B. tenor, baritono y bajo.

C. baritono, mezzobaritono y soprabaritono.

14. Los castrati son...

A. voces masculinas que pueden interpretar pasajes muy agudos.
B. lo mismo que los eunucos.

C. mujeres a las que no se les permitia cantar en la iglesia.

15. Podemos dividir las agrupaciones vocales en...

A. cantante solista, dio y coro.

B. Cantante solista, cuarteto y hepteto.

C. Cantante solista, pequefias agrupaciones y coros.

16. Ejemplos de pequeiias agrupaciones son...

A. el duo, el cantante solista y el trio.

B. el duo, el trio y el cuarteto.

C. el orfedn, el coro mixto y el trio.

17. La formacion mas habitual de cuarteto esta formada por...
A. soprano, tenor, solista y bajo.

B. soprano, contralto, tenor y bajo.

C. soprano, baritono, mezzosoprano y contralto.
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18. Un coro de voces iguales...

A. puede estar formado por voces masculinas, femeninas o infantiles.

B. esta formado por sopranos, tenores, contraltos y bajos.

C. puede estar formado por cantantes de todas las edades, hombres y mujeres.
19. Un coro de camara...

A. esta formado por un numero ilimitado de cantantes.

B. s6lo puede estar formado por instrumentos.

C. se llama asi porque debe ser tan pequefio como para caber en una "camara".
20. Un Orfeon...

A. estd formado por mas de 100 integrantes.

B. esta formado por mas de 50 integrantes.

C. estd formado por mas de 500 integrantes.



U.A. 6. El timbre de los instrumentos

UA 6. Eltimbre de los instrumentos,

&Como /oymn crear sonidos imicos?

(Sabias que la voz y los instrumentos musicales tienen cosas en comin? Ambos necesitan tres
cosas importantes para hacer sonidos inicos:

e Primero, necesitan un matenial elastice que pueda vibrar. En la voz eran las cuerdas
vocales, en los instrumentos van a ser cuerdas, lengiietas, parches...

e Luego, deben tener un mecanisme que haga vibrar ese material, como las manos
que rasguean las cuerdas de una guitarra, el aire que soplas en una flauta, o un golpe
en un tambor.

e Por tultimo, se necesita una cajo de reaenancio que amplifique el sonido y le dé un
toque especial, que haga que la seleccion de armoénicos sea distinta en cada uno.

Ejercicio 1. Sefiala cuales serian estos tres elementos en una guitarra, un piano, un tambor,
una trompa, un violin y un xilofono.

La clasificaciéon de los instrumentos esta basada en los instrumentos de la orquesta, que se
divien en tres grandes familias: cuerda, viento y percusion.

1. Instrumentos de cuerda

Son todos los instrumentos en los que el sonido se produce por la vibraciéon de una o mas
cuerdas tensadas. Dependiendo como hagamos vibrar las cuerdas, distinguimos cuerda fro-
tada, cuerda punteada y cuerda percutida.

e Cuerda frotada

Producen el sonido al frotar las cuerdas con un arco.
Violin: Es el mas pequefio y el mas agudo.
Viola: un poco mas grande y de registro medio.

Violoncello: mas grande y de registro grave. Se
apoya con una pata en el suelo y se toca sentado.

Contrabajo: El mas grande y de registro mas grave.
Se toca de pie.
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Todos los instrumentos de cuerda frotada tienen cuatro cuerdas, las mismas partes y aproxi-
madamente la misma forma.

El arco esta construido con crines

f[ 'ViOﬁ’n de la cola del caballo que se untan

con resina, para hacer vibrar las
cuerdas al frotarlas.

Ejercicio 2. Sefiala en el anterior dibujo las siguientes partes: barbada, puente, cuerdas,
mastil, clavijero, clavijas, escotaduras, oidos o eses, arco, caja de resonancia y cordal.

Cuanto mas larga es una cuerda, mas grave es su sonido (mas grande = mas grave), sin em-
bargo, cuanto mas corta, mas aguda (mas pequeia = mas agudo). La tension de las cuerdas se
ajusta con las clavijas, que afinan el instrumento. A mayor tension, sonidos mas agudos, si la
cuerda esta menos tensa, el sonido sera mas grave.

- Las diferentes notas se obtiene pisando con los dedos de la mano izquierda a distintas alturas
del mastil, sobre una tabla de color negro, de palisandro, que se llama diapason.

- Los instrumentos de cuerda frotada también se pueden tocar sin arco, punteando las cuerdas

con los dedos. Esta técnica se llama "pizzicato", que significa "pellizcado".

Ejercicio 3. Indica cual es el diapason en el dibujo de arriba.

o Cuerda punteada

Producen el sonido al puntear las
cuerdas con los dedos o con una pua.

GUITARRA: Tiene 6 cuerdas y un mastil con
trastes (pequefas barras transversales) que
marcan las notas.

Ejercicio 4. Coloca las siguientes partes:
puente, cuerdas, oido, trastes, madstil,

clavijero, clavijas, diapason, caja de
resonancia.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

ARPA: Tiene 47 cuerdas. Para que el arpista pueda localizar la
cuerda de cada nota con facilidad, todas las cuerdas DO son de
color rojo y las FA de color azul.

El arpa tiene 7 pedales que se corresponden con las siete notas de
la escala. Cada pedal tiene 3 posiciones para tensar mas o menos
las cuerdas y producir la nota bemol, sostenida o natural.

Ejercicio 5. Coloca las siguientes partes en el arpa: columna,
clavijero, clavijas, caja de resonancia, pie, pedales y cuerdas.

Ejercicio 6. Pon el nombre a los siguientes instrumentos de cuerda punteada: sitar, salterio,
latid, banjo, bandurria, lira, balalaika.
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e Cuerda percutida
EL PINNO

evisos.com

Las teclas, al pulsarlas, accionan unos macillos (como unas baquetas) que golpean las cuerdas.
Inmediatamente despues de golpearlas, unos apagadores de tela apagan el sonido para que no
siga sonando. Como la caja de resonancia es muy grande, el sonido es fuerte.

El piano tiene 88 teclas. Es considerado el instrumento rey porque tiene mucha amplitud de
registro, es decir, se pueden hacer notas muy agudas y graves y ademas se pueden tocar varias
notas a la vez.

También es interesante que podamos hacer fortes y pianos (antes el instrumento se llamaba
forte-piano, pero se acortd el nombre), cosa que tampoco pueden hacer todos los instrumentos
(como la flauta dulce).

Una curiosidad: los pianos suelen tener tres pedales:

- El de la izquierda acerca los macillos a las cuerdas. Asi el sonido se amortigua momenta-
neamente, porque el macillo no golpea con tanta fuerza. En los pianos de cola, el efecto que
realmente produce este pedal es el de desplazar el teclado, para que el macillo, en lugar de
golpear las 2 o 3 cuerdas que forman una nota, golpee solo una y el sonido sea mas suave.

- El del centro deja fija la sordina, una tira de fieltro que se pone entre las cuerdas y los
macillos. Asi se puede estudiar sin molestar a los vecinos.

- El de la derecha levanta los apagadores que acortaban el sonido después de pulsar la tecla.
Esto hace que el sonido se mantenga hasta que sueltas el pedal y los apagadores vuelven a
tocar las cuerdas.

Habitualmente tenemos dos tipos de piano:

- Piano de cola: Las cuerdas estan dispuestas en sentido horizontal. Hay varios tamafios.
- Piano de pared: Las cuerdas estan dispuestas en sentido vertical.

Ejercicio 7. Sitiia en los pianos de arriba: caja de resonancia, teclado, patas, pedales.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

2. Instrumentos de viento

Cuando soplamos en un instrumento de viento, la columna de aire que hay dentro comienza a
vibrar dentro del tubo. Si tapamos los agujeros, hacemos que la columna sea més grande, asi
que el sonido sera mas grave. Pero si vamos destapando agujeros, la columna de aire es mas
corta, por lo que el sonido es mas agudo. El tubo también puede ser mas ancho (una tuba) o
mas estrecho (un flautin). Cuanto mas ancho, mas grave, cuanto mas estrecho, mas agudo.

Ejercicio 8. Elige la opcion correcta. La altura de las notas de un instrumento de viento
depende de:

a) la longitud y la magnitud del tubo.
b) la longitud y la anchura del tubo.

¢) la altura y la forma del tubo.

Para tapar los agujeros hay varias opciones: llaves, dedos o pistones

Los instrumentos de viento se pueden dividir en instrumentos de viento madera e instrumentos
de viento metal. Esta diferenciacion es un poco engafiosa, porque N cevieaponde con el

Ejercicio 9. Escribe debajo de cada foto su nombre: lengiieta doble (aparece dos veces), len-

giieta simple, embocadura de flauta dulce, embocadura de flauta travesera, boquilla de ins-
trumento de viento metal.
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e Instrumentos de viento madera ) e,

+ EMBOCADURA DE BISEL: El aire se convierte en una '

lamina al cortarse con el bisel.

Ejercicio 10. Identifica las flautas que aparecen arriba. Hay 2 quenas, una ocarina, dos
flautas de Pan, una flauta travesera y una flauta dulce.

Ejercicio 11. Pon las siguientes partes a la flauta dulce y a la travesera (son las mismas):
cabeza, cuerpo, pie, agujeros, embocadura de bisel.

4 DE LENGUETA SIMPLE: En la embocadura se pone una fina
tira de cafa que vibra al mojarla y soplar. El sonido producido se
amplifica en el tubo. Destacan el Clarinete y el Saxofén

Ejercicio 12. Pon las partes al clarinete: embocadura de lengiieta, cuerpo, llaves, campana.
Y al saxofén: embocadura de lengiieta, llaves, cuerpo, pabellon y culata.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

+ LENGUETA DOBLE: El sonido se produce por la vibracion de dos lengiietas. A este
tipo pertenecen el oboe, el fagot, la gaitao la dulzaina.

1 | Soplete /uwl |

Copa

lenglieta doble

“Roncédn
pulsador

de llave

Fuelle
o palanca
de llave

pabellén

vilvula Teclado Registros Fuelle

cuerpo

boquilla —,

palanca de
llave

Ejercicio 13. Asigna el nombre a los instrumentos anteriores: dulzaina, gaita, oboe, acor-
deon, fagot, armonica.

* NAIXTO: LENGUETX, BISELY VIENTO METAL. €L ORGANO

En la mayor parte de los casos anteriores, el sonido se produce
cuando un instrumentista sopla en el instrumento. En el caso
del acordedn o del 6rgano, que funcionan con fuelles, el sonido
se produce por "soplo indirecto".

El 6rgano tiene debajo de los tubos un gran /
cajon que se llena de aire. Al pulsar las teclas
elegimos el tubo por el que queremos que
salga el aire, uno con lengiieta o uno con bi-
sel, uno largo o uno corto... en definitiva, el |
sonido que queremos.
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e Viento metal

Son instrumentos fabricados en aleaciones de metal.

Utilizan una boquilla en forma de copa o embudo que se coloca en el tubo.
El instrumentista pone los labios en la boquilla y los hace vibrar como si
fueran lengiietas. Si los pone muy tensos, los sonidos salen mas agudos y N

si los pone mas flojos, mas graves. La altura del sonido también se controla {c= == e =
con un sistema de valvulas accionadas por pistones, que modifican el re- LlJ
corrido de la columna de aire.

Trombon de varas Trompeta

Tuba

Ejercicio 14. Coloca las siguientes partes:

- Trombon de varas: pabellon, vara deslizante mano derecha, vara deslizante mano
izquierda, boquilla, llave para evacuacion de agua.

- Trompeta: boquilla, gancho del pulgar, pabellon, piston, boton del piston, tubo, valvula de
evacuacion.

- Trompa: boquilla, tubo, valvulas, pabellon.

- Tuba: boquilla, pabellon, tubo, pistones, valvulas.

-/ Qué partes hay en comun en todos los instrumentos?:
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

3. Percusion

Son los instrumentos que forman el grupo mas numeroso y variado. Podemos clasificarlos
atendiendo a cuatro factores:

- AFINACION: determinada o indeterminada.

- CUNLIDAD DEL €ELEMENTO VIBRATOR0: idiofonos o membranodfonos.

- MATERIAL que resuena: metal, cristal, madera, pléstico, piel...

- FORRMA DE €JECUCION: golpeando, entrechocando, agitando, frotando, raspando...

e Segun la afinacién

Los instrumentos de percusion son de AFINACION DETERMINADA cuando podemos hacer
melodias con ellos, es decir, cuando podemos emitir notas distintas. En esta familia destacan
los xil6fonos y metaléfonos, pero también encontramos el timbal, que aunque es un tambor,
tiene unos pedales para poder tensar mas o menos el parche y asi poder hacer varias notas.

Caldera

iii
g

Ejercicio 15. Asigna el nombre a los anteriores instrumentos: b

Baquetas
g g A y Pedal

i o S =y =

“ \// \7 \//

BEEEe-

metaldfono, marimba, xiléfono, tambor de metal, timbal, botelléfono, sanza o mbira, caja

de miisica, campanas tubulares o campandlogo.
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Los intrumentos de percusion son de AFINACION INDETERMINADA cuando s6lo podemos
hacer con ellos ritmos, pero no melodias, porque siempre emiten la misma nota.

Ejercicio 16. Asigna el nombre a los anteriores instrumentos: cajon flamenco, caja china,
bongos, gong, corona de cascabeles, djembé, giiiro, pandero, castafiuelas, pandereta,
bombo, bateria, botella de anis, zambomba, platillos, maracas, tridngulo, crétalos o chin-
chines, claves, carraca, campana, cencerro, darbuka.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

e Segtin la cualidad del elemento vibratorio.

Clasificamos los instrumentos de percusion en:

e NEMBRANOFONOS: silo que resuena es una membrana.

e [DIOFONOS: si resuena todo el instrumento.

e Segtin el material que resuena

Dependiendo del material en el que estan construidos, el material que resuena en el instru-
mento al hacerlo vibrar es diferente, asi como su timbre. : METAL, PLASTICO, CRISTAL,

P1EL, MADERA.

e Segtin la forma de ejecucion

Podemos clasificar un instrumento de percusion atendiendo a la forma de hacer sonar el ins-
trumento. AGITANDO, GOLPEANDO, ENTRECHOCANDO, PUNTEANDO, RASPANDO,

FRROTANDO.

Ejercicio 17. Clasifica los siguientes instrumentos

AFINA- CUALL- .
CION DAD MATERIAL F. EJECUCION
slzl el zbzl 2l ¢zl zlzlslz2)z2|z|z
: o m o — Y = — Y purt — — z 15N [e)
g | =¥ 5 3 2> 21 2 2 2| ¢
- w [e) - — » ¥ m o Y Y
¢ o | z a Z chl Z a Y| z Z
= Z 5 ) e} Y o Zz x z o S
INSTRUMENTO z| £ z| = e I = = =
> g o
S Z S Y
> > o z
o z =
> g o
metalofono,
marimba
xilofono

tambor de metal

timbal

botellofono

sanza o mbira

caja de musica

campanas
tubulares o

campandlogo
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cajon flamenco

AFINA-
CION

CUALI-
DAD

MATERIAL

F. EJECUCION

caja china

bongos

gong

corona
de cascabeles

djembé

giiiro

pandero

castafniuelas

pandereta

bombo

bateria

botella de anis

zambomba

platillos

maracas

triangulo

créotalos o chinchi-
nes

claves

carraca

campana

cencerro

darbuka
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

4. Electrofonos

Son todos los instrumentos que usan electricidad para producir el sonido.
El sonido puede originarse:

+ POR.MEDIOS MECANICOS (naturales): en este caso, el sonido lo realiza el ins-
trumentista, como en la guitarra eléctrica, y es amplificado electrénicamente.

Luerpn  Puente

Bastilas I.-qernn superior -
' Clavijas
e e — " S e <
BN - -] ”"él."-fj
. et % = LY
i
Clavijern

cuerna inferior

Jack de salida Selector de
Controles de pastillas
valumen y tona

La guitarra, el bajo o el violin, entonces, no necesitan caja de resonancia. Su cuerpo es macizo
y puede adoptar formas variadas. Las cuerdas son de metal para permitir que las pastillas
situadas en la tapa conviertan las vibraciones en impulsos eléctricos que son recogidos por el
amplificador, que los transmite a los altavoces.

% POR. MEDIOS ELECTRIONICOS: el sonido se produce, elabora y amplifica por medios
electronicos. Los instrumentos mas habituales son el sintetizador y la bateria, aunque
también podemos encontrar saxofones, gaitas, clarinetes...
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5. Agrupaciones instrumentales
Igual que con la voz, los instrumentos pueden actuar solos o acompanados. El compositor

puede elegir formaciones mas grandes o pequeiias, de timbres y registros parecidos o distintos.

e Solistas

Cuando se hacen obras para un solo instrumento, normalmente se eligen instrumentos polifo-
nicos, es decir, que pueden tocar varios sonidos a la vez, como la guitarra o el piano.
e Pequefas agrupaciones

Aligual que en las agrupaciones vocales, el nombre de estas agrupaciones depende del numero
de instrumentos que la integran: duo, trio, cuarteto, quinteto, etc. Pueden emplear instru-
mentos de la misma familia o de familias distintas. Sin embargo, hay combinaciones frecuen-
tes, como duos de piano y violin, o piano y flauta, o cuartetos de cuerda, formados por dos
violines, viola y violonchelo, o cuarteto de guitarra y bajo eléctrico con bateria y voz...

Agrupaciones de camara: son las que no superan los 10 integrantes.
Ejercicio 18. Imagina que eres un compositor y has decidido componer una cancion para

un cuarteto, otra para un instrumento solista, y otra para un dio. Elige los instrumentos
que interpretarian tus obras, atendiendo a las siguientes normas:

- El duo utiliza instrumentos de la misma familia, pero no el mismo:
- El cuarteto utiliza instrumentos de distinta familia:

- El solista es un instrumento polifonico.

e Agrupaciones medianas

Compuestas por grupos entre 10 y 30 instrumentos.
4+ BANDAS: de viento, de acordeones, de jazz...

+ ORQUESTAS DE CAMARA: Compuestos normalmente por cuerdas frotadas.

e Grandes agrupaciones instrumentales

Compuestas por un gran nimero de intérpretes y una amplia variedad de instrumentos. Des-
taca la orquesta sinfonica, una orquesta enorme, que agrupa cuatro secciones diferentes de
instrumentos: cuerda, viento, viento madera, viento metal y percusion.

La orquesta sinfonica surgié cuando a la orquesta de camara, con los siglos, los compositores
le iban afiadiendo nuevos instrumentos. Ahora se incluyen hasta coros.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

Ejercicio 19. Observa el siguiente dibujo y determina si las siguientes afirmaciones son ver-

daderas o falsas.

%4 »
T 5
¥
F; ]

o f

Percusion

Primeros violines \ !’ Yiolonchelos
‘~"~"4’" =

Drvivrectur

b

- Los instrumentos agudos se colﬁ a la izquierda y los graves a la derecha.
- Estan agrupados por familias.

- Los instrumentos de mayor intensidad estan mas separados del publico. I:I

Ejercicio 20. Si apareciese en este esquema el saxofon, sdonde crees que lo colocarian? ;Y el

Piano?

Ejercicio 21. Colorea cada seccion de la orquesta con lapiz de color.
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Ejercicios de repaso

1) (Cudl es la profesion de cada una de estas personas?:
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

2) Escribe debajo de cada dibujo de qué agrupacion instrumental se trata (duo, trio,
banda, orquesta sinfonica, etc.)

3) Localiza al intruso y explica por qué se ha confundido de sitio.

- saxofon, clarinete, oboe

- saxofon, oboe, piano.

- solista, banda de metales, orquesta de camara.
- flauta de pan, flauta dulce, arpa.

- guitarra, arpa, violin.

- saxofon, orquesta, duo.

- Duo, trio, orquesta sinfonica.

- Banda de gaitas, banda de metales, orquesta de camara.
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- trompeta, trompa, saxofon.

- flauta travesera, tuba, trompa.

- piano, violin, bombo.

- viola, contrabajo, laud.

- tuba, saxofon, trombon de varas.
- triangulo, chinchines, caja china.
- maraca, xil6fono, botellofono.

- giiiro, botella de anis, caja china.
- caja china, tambor, bombo.

4) Realiza un indice de todo el tema en forma de esquema. Recuerda poner qué ins-
trumentos o agrupaciones aparecen en cada apartado.
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U.A. 6. El timbre de los instrumentos

5) Resuelve el siguiente crucigrama.

25

26 ‘ ‘ ‘ 27

37

Horizontal

1.
4.
9.

11.
12.

14.
16.
17.
20.

22.

25.
27.
28.
290.
31.
32.

35.
37.

38.
39.
40.

41.

Lugar en el que estan las clavijas en un instrumento de cuerda.

Parte del arpa que une la caja de resonancia con el clavijero.

Un tipo de flauta que se toca en horizontal.

Instrumento electréfono polifonico que puede imitar muchos sonidos.

Instrumento de percusion de placas, idiéfono, de altura determinada, de metal, que se toca gol-
peando con baquetas.

Instrumento de viento metal que tiene varas deslizantes.

Un tipo de flauta que tiene muchos tubos.

Agrupacioén de instrumentos de distintas familias.

Técnica utilizada con el Contrabajo que consiste en puntear con los dedos en lugar de utilizar el
arco.

Palo que sale de la caja de resonancia para sujetar las cuerdas de algunos instrumentos de
cuerda.

Instrumento de viento metal que tiene pistones.

Cualidad que nos permite distinguir un instrumento de otro.

Instrumento de viento metal relativamente redondo.

Instrumento de cuerda punteada que tiene 47 cuerdas.

Instrumento de viento madera de lengleta simple.

Instrumento de percusion idiéfono, de altura indeterminada, de madera o plastico, que se toca
agitando y que suele usarse en los estilos caribefios como la salsa.

El méas grande de los instrumentos de viento metal.

Instrumento de percusion, idiéfono, de altura indeterminada, que se toca golpeando o entrecho-
cando. Son dos palos de madera.

Parte de abajo de algunos instrumentos de viento, especialmente los de viento metal.
Instrumento de viento madera de lengleta simple muy utilizado en el jazz.

Instrumento de percusion, de placas, de altura determinada, de madera, idi6fono, que se toca
golpeando.

Lo que hay en la embocadura de los instrumentos de viento metal.
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Trozo de madera plano que se pone en la embocadura de algunos instrumentos de viento ma-
dera.

Pieza que separa las cuerdas de la caja de resonancia en un instrumento de cuerda.
Agrupacioén de cuatro instrumentos.

Instrumento de cuerda frotada que tiene una pata.

Instrumento electréfono parecido a una guitarra que tiene 4 cuerdas.

Instrumento de cuerda frotada muy utilizado en el jazz con la técnica del pizzicato

El més basico de los instrumentos de viento madera con embocadura de bisel.

El instrumento mas pequefo de la familia de cuerda frotada.

Instrumento de viento madera de lengiieta doble. Bastante grande en comparacion con los de-
mas.

Instrumento de cuerda punteada que tiene 6 cuerdas.

Orquesta compuesta por muchos instrumentos, pueden llegar hasta 200.

Instrumento de percusion, idiéfono, de altura indeterminada, de metal, que se toca entrecho-
cando, que a veces aparece como complemento en la bateria.

Agrupacioén de instrumentos, normalmente de la misma familia.

Agrupacion de tres instrumentos.

Instrumento de percusion, idiéfono, de metal, que se toca golpeando y que tiene forma triangular.
Instrumento de viento madera de lengtieta doble.

Instrumento de percusion, membrandéfono, de altura determinada.

Botdn de algunos instrumentos de viento metal.

Palo con cerdas de crin de caballo que sirve para hacer sonar los instrumentos de cuerda frotada.
Instrumento de cuerda percutida.

Parte de la embocadura de los instrumentos de viento madera.



U.A. 6. El timbre de los instrumentos

TEST FINAL
Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes. Con 4 fallos no esta mal '=. Con 3 o 2,
muy bien. Ninguno, perfecto &
1. Los instrumentos tienen tres elementos basicos que los hacen sonar:
a. Un material maleable, un mecanismo manual y una caja de galletas.
b. Un material eldstico, un mecanismo, una caja de resonancia.
c. un mastil, una caja de resonancia y un clavijero.
2. Las cuatro grandes familias instrumentales son:
a. Cuerda, viento, percusion, electréfonos.
b. Cuerda, aire, madera y metal6fonos.
c. Metal, madera, viento, plastico y cristal.
3. Los instrumentos de cuerda frotada:
a. Utilizan un arco para producir el sonido.
b. Utilizan una pua o plectro para producir el sonido.
c. Se tocan con los dedos.
4. Los cuatro instrumentos principales de cuerda frotada son:
a. violin, arpa, piano, contrabajo.
b. piano, violin, flauta, clarinete.
c. violin, viola, violonchelo, contrabajo.
5. Los instrumentos de cuerda punteada:
a. Utilizan un arco para producir el sonido.
b. Utilizan amplificadores para amplificar el sonido.
c. Se tocan con los dedos o con una pua o plectro.
6. Son instrumentos de cuerda punteada:
a. La guitarra, el piano, el arpa y el laud.
b. La guitarra, el arpa, el laud y el banjo.
c. la balalaika, el banjo, el salterio y el piano.
7. Los instrumentos de cuerda percutida tienen las siguientes partes:
a. Caja de resonancia, pedales, teclado, patas, cuerdas.
b. Pedales, pistones, llave del agua, banqueta, teclado.
c. Caja de resonancia, escotaduras, arco, oido, puente.
8. Las principales subfamilias de los instrumentos de viento son:
a. Viento metal, viento madera y viento de percusion

b. Viento metal, viento madera lengiieta simple y viento madera lenglieta doble.
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c. Viento metal, lengiieta simple y doble, embocadura y mixto.
9. Ejemplos de viento madera con embocadura de bisel son:

a. La flauta travesera, la flauta dulce, la flauta de Pan.
b. El oboe, el clarinete y el saxofon.
c. La trompeta, el trombon y la tuba.

10. Los instrumentos de viento tienen diversas embocaduras:

a. Lengiieta simple, lengiieta doble, boquilla y embocadura de bisel.
b. Embocadura de lengiieta, lengiieta de bisel y boquilla de pez.
c. Lengiieta de flauta, bisel de lengiieta y boquilla de embocadura.

11. Ejemplos de instrumentos de lengiieta simple son:

a. El piano, el clarinete y el saxofon.

b. La flauta, el oboe y el clarinete.

c. El clarinete y el saxofon.

12. Ejemplos de instrumentos de lengiieta doble son:

a. El fagot, el oboe y la gaita.

b. El fagot, el oboe y el piano.

c. El fagot, el oboe y la flauta travesera.

13. El 6rgano es un instrumento de viento madera mixto porque:
a. Tiene tubos con embocadura de cuerda y de percusion.

b. Tiene tubos con embocadura de viento y cuerda.

c. Tiene tubos con embocadura de bisel y con lengiieta simple y doble.
14. Los instrumentos de viento metal utilizan:

a. boquilla.

b. embocadura de bisel.

c. lengiieta doble

15. Ejemplos de instrumentos de viento metal son:

a. La trompeta, la trompa, el trombon y la tuba (las cuatro T)

b. El saxofon y la flauta travesera.

c. El oboe, el clarinete, el fagot y el saxofon.

16. Los instrumentos de percusion se pueden clasificar atendiendo a:
a. La afinacion, la cualidad del elemento vibratorio, el material y la forma de ejecucion.

b. Si son de cuerda punteada, frotada o percutida.
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c. Sin son de viento metal o madera.

17. Instrumentos de altura determinada son:

a. La maraca, el tridngulo y la caja china.

b. El xil6fono, el metal6fono, el timbal y el botelléfono.
c. El timbal, la maraca y las campanas tubulares.

18. Son ejemplos de instrumentos idiofonos:

a. El xil6fono, el bombo, la caja china.

b. El pandero, el bombo y el tambor.

c. El xil6fono, la caja china y el triangulo.

19. Los siguientes instrumentos se tocan entrechocando:

a. Platillos, crotalos y castafiuelas.
b. Claves, caja china y triangulo.

c. Tambor, gaita y piano.

U.A. 6. El timbre de los instrumentos

20. Los instrumentos electréfonos pueden originar su sonido por medios:

a. Mecéanicos y electronicos.
b. Manuales y artificiales.

c. Punteando, frotando y agitando.

21. Las agrupaciones instrumentales mas habituales son:

a. Solistas, pequenas agrupaciones, agrupaciones medianas y grandes agrupaciones.

b. Duo, violin, y bandas.

c. Corneta, calcetin y botellofono.

22. Son pequeiias agrupaciones:

a. Bandas, orquestas y duos.

b. Bandas, orquestas de camara y orquestas sinfonicas.
c¢. Duo, Trio, cuarteto.

23. Son agrupaciones medianas:

a. Solista, diio y orquesta sinfonica.

b. Trio, banda y orquesta sinfonica.

c. Bandas y orquestas de camara.

24. De entre las grandes agrupaciones destaca:

a. La orquesta sinfonica.
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U.A. 7. Melodia y Armonia

UA 7: Melodia Y armonia

Cuando escuchamos una cancion, podemos identificar dos elementos principales: la melodia
y la armonia. La melodia es como la estrella principal de la musica, es la parte que se destaca
y se diferencia del resto. Imagina que es como la voz principal que cantas en la ducha o el
estribillo pegadizo que tarareas todo el dia.

La melodia discurre de manera horizontal, como si fuera una linea musical que se va mo-
viendo a lo largo del tiempo. Es la parte que nos hace reconocer una cancion, ya que tiene una
secuencia de notas y ritmos que nos resultan familiares y nos hacen sentir emociones.

Moderately
NC.
4 | | | | |
P AR K . N < 11 1
i S 13, e — 2 = -
| & an Wl y ry
A4 X © !
2 D‘,
mf
—— — ———] —
- Tx.J ‘[ul: ' A 1 1 I I 1 | ﬁ 1 1 1 1 1 1 ﬂl
Jera T# TF 1 L g 1 1T & 1 | @ | I e 1 1 & 1 |-
P A ; e e ® o - e
his L 3 =
E E B7
i i i
¢ & I |
P’ A K.l | I I I 1 Il ]
Y L ——— L2 I . s I 1 | | | 1 1 1
| £ o WS | . Ya— 1 1! 1! i i 1|
.3 1 1
.) .
[ thought love was on - ly true  in
I thought love was more  or less a
s # N N " | |
o #oT Il 1 1 I I 1 Il
y -— & T 1 Y 2 1 T T
| & v WL r ry
ANA"4
° z 2 g Z
4 i S— X
DRENTEE g In - e e
b 1 V4 1 v 1 17 1 - - — —~
T L4 T ¥ T 14 T
E B7
i R
Het : I !
A N— ] -  — K—t i i ] ‘! { !
5 = — t —5 = L to— !
fair - y tales, meant for some - one else but not for
giv - in’ thing; seems the more 1 gave the less |
Hs : —~ ] ]
i N ¥ t < e t K—t t f f f j
(')9 z o & 3 = 7 _j\ s _j. = T P —
f Z z f F i
o a1 K X t K—t .Y
ez e a2 e w e S Sl = el 2
bl 1 174 1 IV Il — 1 — 1 VA 1 IV — o — —
T L4 T r I - T | 4 T 14

Ejercicio 1. Marca con un fluorescente la letra de la cancion I'm a believer de Shreck. Esta
es la melodia de la cancion.

Por otro lado, tenemos la armonia, que es como el acompanamiento. Estd formada por acor-
des, que son notas puestas en forma de columna, en vertical. Su funcidn es crear un ambiente
musical, una base sobre la cual la melodia se desenvuelve. Podemos pensar en la armonia los
instrumentos que tocan en conjunto para realzar la melodia y darle mas color y profundidad.

Ejercicio 2. Marca con otro fluorescente todos los pentagramas el acompaiiamiento. Fijate
que parte de este acomparniamiento son acordes.
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1. Tipos de escalas

La melodia es la parte de un tema musical que tiene protagonismo. De hecho, es la parte que
solemos recordar después. En una cancion, sera la linea que canta el cantante.

Pero cuando alguien esta componiendo una melodia, necesita una serie de materiales para
hacerlo. Es parecido a hacer un pastel: necesitamos harina, huevos, levadura..., que en musica
serian las notas, el ritmo, los instrumentos. ... Pero también necesitaremos un molde, para que
coja forma al meterlo en el horno. Pues en musica ese molde es la escala, que es como un set
de notas que vamos a usar. Vamos a ver tres escalas: la diatdnica, la cromatica y la pentatdnica.

Escals diaténica

Como ya vimos antes, en nuestra musica occidental utilizamos principalmente una escala lla-
mada diatonica. Esta escala esta formada por cinco tonos y dos semitonos. Dentro de la escala
diaténica tenemos escalas mayores y escalas

La diferencia entre ellas no es solo algo técnico, también afecta
la forma en que nos hace sentir. Las escalas mayores suelen
transmitir emociones alegres y llenas de energia.

Por otro lado, las escalas menores se relacionan mas con emo-
ciones dulces o melancélicas. Asi que dependiendo de la escala
que se utilice, la musica puede hacernos sentir diferentes emociones.

Recordemos:

Ejercicio 1. Escribe la escala de Do Mayor y sus intervalos. (Sigue el modelo de DO natural)

Ejercicio 2. Escribe la escala de La menor y sus intervalos. (Sigue el modelo de LA natural)

Pero claro, no hace falta que una cancion empiece en Do o en La. Dependiendo del
instrumento o de la persona que canta, la escala empieza donde més convenga. Pero siempre
debe ser o bien mayor y que el molde sea T TS TT T S, o que sea menor y que el molde
seaTSTTSTT. ;Y como lo hacemos?, porque si empezamos en FA, por ejemplo, pues ya
se descoloca todo.
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U.A. 7. Melodia y Armonia

Pues para esto es para lo que sirven las alteraciones de la armadura, es decir, las alteraciones
propias, las que aparecen al de la obra, entre la y el
. Esas que ya hemos visto que su efecto dura
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Mi menor  Si menor Fa # menor Do # menor Sol # menor  Re # menor La # menor
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FaMayor SibMayor MibMayor LabMayor Reb Mayor Sol b Mayor Do b Mayor
Re menor Sol menor Do menor Fa menor Si b menor Mi b menor La b menor
Fijate que cada armadura, por ejemplo, 1 sostenido (que seria la nota ) sirve para dos

escalas distintas. Si la cancidn suena alegre, estara en Sol Mayor. Si suena triste, estara en Mi
menor. Y asi con todas. Cada armadura sirve para dos tonalidades distintas.

Ejercicio 3. Busca en el final del libro las partituras que tienen armadura. Vamos averiguar
en qué tonalidad estdn. Para eso nos vamos a fijar en dos cosas:

1) Sison alegres o tristes.
2) En qué nota acaba la cancion en la primera voz.

Bien, ahora ya hemos visto que las canciones pueden empezar en la nota que quieran, siempre
que respeten el molde mayor o el menor.

e La escala tiene un jefe supremo... y esbirros.

En las escalas no todas las notas mandan igual. Hay una que hace de jefe supremo: la tonica.
Es una nota tan carismatica, que la melodia quiere siempre volver alli y estar con ella. Pero
las demés también tienen nombre:

Escala de Do mayor

1 I 111 v v VI VII

<

B>

(e}

- 54

Toénica Superténica Mediante Subdominante Dominante Superdominante Sensible

Tonica (I): Es la que da nombre a la escala. Es el méas importante y el que marca el final
Al : , . , .
“===" de una obra musical. Las demas notas se sienten atraidas por ella como si se tratase de la
Vi linea de flotacion, o una linea de tierra, en la que al final se reposa.

e Dominante (V): Es el segundo “iman”. En ella puede descansar la melodia, pero no acabar.
V
é e Subdominante (IV): Esta debajo de la dominante y se ve atraido hacia ella.

También destaca la Sensible (VII), que en las tonalidades mayores se ve atraido hacia la tonica
y la Mediante (III), que marca la diferencia entre modo mayor y menor.
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Ejercicio 4. Rodea Ténica, Dominante y Subdominante del ejemplo de arriba.
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Ejercicio 5. A. Pon las notas (DO, RE...) y grados (I, 11...) de estas escalas.

A. Senala con un circulo cual es la Tonica, Dominante y Subdominante
B. ;Qué escalas son? (miralo en el cuadro. Tendrds que fijarte en la armadura.)

Exc@é cromdtica

(Os acordais que vimos que en musica hay mas de una clave? Estan la de SOL, la de y
la De . Pues en musica para componer una cancion, también podemos usar escalas que
no son la diatonica. Una de estas escalas es la cromatica.

La escala cromatica tiene de peculiar que usa- Do#

mos toooodas las notas que hay disponibles: "
DO, DO #, RE, RE #... y asi todas. En un
piano estariamos usando todas las teclas, las

blancas y las negras. Do [Re

También tiene de peculiar que entre todas las notas de la escala hay ' tono.

: —1 — I e S — ;
SPERESEETEEESS S S LSS S S S
Ejercicio 6. Escribe bajo cada nota de la escala cromdtica su nombre (do, do#, re, re#...)

Ejercicio 7 ;Por qué entre el M1 y el FA y entre el SI y el DO no hay alteracién ni a la subida
ni a la bajada? (Ni tecla negra)

Ejercicio 8. ;Por qué al subir usamos sostenidos y al bajar bemoles?
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Escaln ( pentatiica

La escala pentaténica si que se utiliza mucho. Especialmente en la musica oriental, en la
latinoamericana y en la tradicional europea.

Si la escala diatonica tenia 7 notas y la cromatica 12 notas, la pentatonica tiene, como su
propio nombre indica tonos. En el piano se puede tocar con las teclas negras solas.

Lo que tiene de peculiar es que cuando se va a Escala de Do pentatonica

encontrar un semitono (cuando va a llegar al MI - A

FA o al SI- DO) se lo salta. Lo que hace es sumar lr:‘ — 3
ese semitono con el intervalo de antes o conel de —gf——9 —*

después. Asi, nunca encontramos medio tono. Do Re M Sol La Do
Vamos a encontrar 1T, 1T, I’ST, IT y I’ST. '1 T . 1T "1 T "1 T "1 T'

+ +
12T 12T
Ejercicio 9. Sefiala las afirmaciones correctas:
- La escala pentonica suma las distancias de medio tono con el tono anterior o posterior.
- La escala pentatonica tiene tres tonos y dos tono y medio.
- La escala pentatonica puede ser mayor o menor.
- Una escala pentdnica se consigue con las teclas negras del piano.
- Un escala pentonica puede ser Re-Mi- Sol- La- Do- RE

2. Disenos melodicos

Ya hemos dicho que una melodia es esa parte de la cancidon que se nos mete en la cabeza. Pues
bien, si trazamos una linea uniendo todas las cabezas de las notas de la melodia, nos sale una
linea que es como un camino. Esto es el “disefio melodico”.

e Horizontal: Linea melddica que se mueve poco, con notas repetidas. Suele usarse para
acompafiamientos o para estilos como el rap.

e Descendente: La melodia baja de agudo a grave. Al ir hacia abajo, las melodias suelen
salir tristes y lloronas.

e Ascendente: La melodia sube de grave a agudo. Al ir hacia arriba, salen melodias ale-
gres y optimistas

e Ondulado: La melodia se mueve como una onda suave. Muchas melodias van asi.

e (Quebrado: La melodia se mueve formando saltos. Es una melodia un poco loca, a ve-
ces con silencios intercalados. Suele usarse o para acompaiar o para exhibir que eres
capaz de hacer cosas dificiles.

e Simétrico: Tiene forma de arco hacia arriba o hacia abajo. Es también bastante habi-
tual.
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Ejercicio 10. Traza una linea a ldpiz que una las cabezas de las notas e indica el disefio
melddico de cada uno de estos ejemplos:

et
S e

et e

L
: ——— —

I

Ejercicio 12. Completa los enunciados del 1 al 7 del ejercicio 12 de la pagina .

3. Que todo esté en Armonia

Deciamos que la melodia es la parte “cantabile” de una cancién, y la armonia es como el
acompafiamiento y se suele hacer con acordes.

Recordemos que habia dos tipos de intervalos (distancias en- _g : I
& 1 ’ | .4 1 |
tre dos notas): melédico, cuando una nota va detras de otra, I'\;)”D Pr— 8 J
©
conformando una melodia y arménico, cuando las notas estan |
nterva_llo Intemglu
puestas una encima de otra y se oyen a la vez, conformando la melogica Amanica

armonia.

Bien, pues cuando nosotros tocamos dos notas a la vez intentando hacer armonia, los sonidos
no siempre se llevan tan bien. A veces suenan bien juntos, y a veces no. A esto le llamamos
consonancia y disonancia.
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U.A. 7. Melodia y Armonia

- Llamamos CONSONANCIX a los sonidos que juntos suenan bien. Se complementan o fun-
den como si fuese uno solo.

- Llamamos DISONANCIXA a sonidos que tocados a la vez producen tension, parece que se
repelen y se distinguen bien el uno del otro.

Ejercicio 11. Escucha estos tres grupos de notas tocadas en acorde (a la vez) y decide si son
disonancias o consonancias:

DO MI SOL SI DO SIb RE FA LA DO RE M1 DO SI FA

e ;Y como hacemos que un acorde suene bien?

Un acorde suele estar formado por tres notas. Y si ya dos pueden llevarse bien o mal, jtres ya
no digamos! Pues resulta que el truco para hacer que suenen bien es muy facil: construir el
acorde por terceras, es decir, saltdndose una nota.

Fijate en las notas del ejercicio anterior: DO (re) MI (fa) SOL suena bien. Hemos saltado re
y fa. Pues se hace lo mismo para construir acordes sobre todas las notas. Si el acorde es sobre
la nota SOL, seria SOL( )SI( )RE.

Do#
Reb

Ejercicio 12. ;Qué notas forman el acorde de RE?
sYelde MI? (Ponlo en columna)

Do |Re

Si hacemos el acorde de RE, la nota RE, queda abajo y se va a llamar fundamental. La de en
medio se llama tercera (esta a tres notas), y la de arriba quinta (esta a cinco notas).

? Quinta

Fundamental

Tercera

También debéis saber que ese acorde puede ser mayor (alegre) o menor (triste). Dependiendo
de la cancion y lo que ponga en la armadura, vamos a necesitar que el acorde sea de una
manera o de otra. Pero es facil: para hacerlo mayor o menor s6lo tenemos que mover la ter-
cera. Si la movemos medio tono para abajo, ya hacemos el acorde menor.

S6lo nos queda una cosa por Estado

1* Inversion 2" Inversion
decir: las notas del acorde , Fundamental
. 4 e ,qu ¥
pueden aparecer en cualquier fa o o —F 11 :

-
b

orden. Si el acorde es DOMI ¢ &
SOL, se puede tocar también MI SOL DO o SOL MI DO. Esto se le llaman inversiones.
Entonces, la nota fundamental ya no esta abajo.
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En este ejemplo vemos construidos los acordes de cada grado de la escala de Do mayor.

(po

o»

2
1

()

8

8

8

A\17J
J o

8

§7

8

Ejercicio 13. Haz los acordes de la escala de RE natural.

(® LACLAVE)

Ejercicio 14. Rodea la opcion correcta.

Los acordes estan compuestos por 3 / 7 notas.

Un truco para construir acordes
consiste en fijarse si la nota fun-
damental esta escrita en una li-
nea o espacio. El resto de las del
acorde seguiran en la siguiente

74

linea o el siguiente espacio.

Si el acorde es de DO, las notas que lo forman van a ser DO MI SOL/ DO FA LA
Los acordes normalmente se escriben en COLUMNAS / de forma MELODICA.

Cuando los acordes se hacen desplegados (sin forma de columna) se hacen CON NO-

TAS VARIADAS / CON UN RITMO MUY PARECIDO TODO EL RATO.

- Los acordes pueden ser MAYORES Y MENORES / ASCENDENTES Y DESCEN-

TENTES.

- Un acordes menores se forman moviendo un semitono hacia abajo la QUINTA / TER-

CERA nota.

- Lasnotas del acorde se llaman FUNDAMENTAL, 3* Y MENOR/ FUNDAMENTAL,

3*Y 5%

- Las notas de un acorde SIEMPRE APARECEN IGUAL/ PUEDEN APARECER

DESORDENADAS.

- Cuando aparecen desordenadas se llaman MENORES / INVERSIONES.
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U.A. 7. Melodia y Armonia

Ejercicios de repaso

1. Realiza un indice con los apartados y subapartados de todo este tema.

2. Escribe nombres (letra y numero) de los grados de las siguientes escalas e indica
cuales son sus grados mas importantes: ;Qué escalas son? (Miralo en el cuadro)

¢

[)
0 o 8
4 IJ O «» o - S O [8)

3. Dibuja una linea por las cabezas e indica qué tipo de linea meldodica tienen.

£ [ - ) P
1 é“?.‘.‘-’*f}‘f’i’T—:g‘ e oo -,
— e e |
2 < o 2 co”oa..;.‘.'a
3
4
5
6

121



(-

—J
S
b

8L
\aas

)
)
o

4. Contesta a la siguientes preguntas cortas:

1. ;Qué es una escala diatonica?

2. ;Qué dos tipos de escalas diatonicas hay?

3. ¢En qué se diferencian?

4. ;Coémo se escriben los grados en una escala?

5. ¢Cual es la tonica en una escala?

6. ;Y la mediante? 7. ¢Y la dominante? 8. ¢Y lasubdominante?
9. (Y la sensible?

10. ;Cual es el modelo de la escala diatonica mayor?

11. ;Y la de la escala diatonica menor?
12. ;| Pueden empezar las escalas en notas que no sean LA y DO?
13. ;En qué notas puede empezar una escala?

14. ;Puede empezar una escala en FA#?

15. ;Qué necesita una escala que empieza en SOL para adaptarse al modelo Mayor?
16. ;Qué es una escala cromatica?

17. ;Y una pentatonica?

18. ;Qué es un disefio melddico?

19. ;Qué tipo de diseiios melédicos hay?
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U.A. 7. Melodia y Armonia

5. Pon los tonos y semitonos en estas escalas.

b e e R

o
o}
Q
o}
o)
o}
o)
=
[
N
N

]

4
o

6. Identifica las escalas anteriores. Escribe encima de cada una cudl es la diaténica, la cro-

madtica y la pentaténica.

7. Construye un acorde sobre MI, otro sobre RE y otro sobre SOL.

8. Completa como se llama cada nota del acorde

9. Responde a las siguientes preguntas cortas:

A. (Qué es un acorde melddico?

B. (Y uno armoénico?

C. (Qué¢ es una disonancia?

D. ;Coémo llamamos a un intervalo que suena bien?
E. (Qué es un acorde invertido?

F. (Como hacemos que un acorde mayor se convierta en menor?
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10.

1.

2.

10.

11

12.

13.

124

Localiza los errores y corrigelos.

La escala diatonica esta formada por 12 notas.
El modelo de la escala diatonica mayor: La mayor. El de la menor: Do menor.
Los grados mas importantes de la escala son la Tonica, la negra y la Sensible.

Los grados de la escala son: Tonica (I), supermediante (IT), mediante (III), submediante

(IV), dominante (V), supersensible (VI) y sensible (VII)

La escala cromatica es en la que entre todas sus notas hay una distancia de tono.
La escala pentatdnica es en la que entre todas sus notas hay distancia de semitono.
Los disefios melddicos son la forma que toman las armonias en sentido vertical.
Un intervalo armonico es la distancia de una nota a otra en sentido horizontal.
Consonancia es cuando dos sonidos suenan mal juntos y disonancia si suenan bien.

Los acordes se construyen sobre una nota fundamental, poniendo otras dos a distancia de

cuarta por encima.

. Los acordes solo pueden ser mayores.

Un acorde menor se hace moviendo un semitono hacia abajo la quinta.

Los acordes invertidos son los que tienen las notas ordenadas.



U.A. 7. Melodia y Armonia

11. Resuelve el siguiente crucigrama

Horizontal

1.

© o > DN

13.
15.
17.
18.

Intervalo arménico que suena bien.

Escala que tiene 5 tonos y 2 semitonos.

Nombre de la nota de abajo de un acorde. Es la nota sobre la que se construye el acorde.
Grado de la escala que va debajo de la dominante.

Modelo de la escala diaténica mayor.

Disefio melddico en el que la melodia se mueve como una onda suave.

Escala que suena triste.

Grupo de alteraciones propias que se ponen entre la escala y el compas para indicar la tonalidad
de la obra.

Tipo de intervalo en el que las notas van escritas una detras de otra.
Tipo de escala entre cuyas notas hay un tono o un tono y medio siempre.
Grado de la escala que determina si una escala es mayor o menor.

Tipo de intervalo en donde las notas estan puestas en columna.

125



Vertical

1. Tipo de escala entre cuyas notas siempre hay medio tono.
2. Tipo de acorde arménico que suena mal
5. Segundo grado mas importante de una escala

6. Disefio melddico en el que la melodia se mueve formando picos amplios y puede haber silencios
intercalados.

7. Tipo de acorde donde las notas no estan en estado fundamental. Es decir, estan desordenadas.
8. Disefio melddico en el que la melodia baja de agudo a grave.

10. Disefio melddico con forma de arco.

13. Escala que suena alegre

14. Modelo de la escala diaténica menor

16. Grado mas importante de una escala.
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U.A. 7. Melodia y Armonia

1) TEST FINAL

Elige la respuesta correcta sin mirar los apuntes.. Con 3 fallos no esta mal /. Con 1 0 2
bien'. Ninguno, perfecto ©
1. El ritmo es...

A. el conjunto de intensidades de una obra.

B. la ordenacion de los sonidos y silencios por categorias.

C. la ordenacion de los sonidos y silencios en el tiempo.

2. Escala diatonica es cuya distancia entre sus notas es...

A.de5Ty2ST. B. de 12 semitonos. C. de tonos enteros.
3. La escala diatonica puede ser..
A. mayor o menor. B. pentatonica o cro- C. mayor, menor, pen-
matica. tatonica o cromatica.

4. La distribucion de intervalos de una escala MAYOR es...

A TTSTTTS B.TSTTSTT CTTTTTTT
5. La distribucion de intervalos de una escala MENOR es...
A TTSTTTS B.TSTTSTT CTTTTTTT

6. El modelo de la escala MAYOR es...

A. FA B.LA C.DO
7. El modelo de la escala MENOR es...

A.FA B.LA C.DO
8. Los grados de la escala son: tonica, supertonica, mediante...

A. subdominante, dominante, superdominante y sensible.

B. superdominante, dominante, subdominante y sensible.

C. superdominante, supertonica, supermediante y supersensible.
9.La escala diatonica....

A. yano se usa.

B. se usa mucho en occidente: Europa, EEUU...

C. Se usa sélo en oriente medio.
10. La escala cromatica ascendente esta formada...

A. por 8 sonidos a distancia de semitono.

B. por 7 sonidos a distancia de semitono.

C. por 12 sonidos a distancia de semitono.
11. La escala pentatonica...

A. no tiene semitonos entre ninguno de sus grados.

B. tiene distancia de tono entre todos sus grados.
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C. esta compuestade 5 Ty 2 ST.
12. La escala pentatonica....

A. yano se usa.
B. se usa mucho en la musica oriental, latinoamericana y folkldrica
C. se usa en el rap.

13. El disefio melodico es...

A. hacer la musica conforme a la moda de disefio que se lleve.
B. la linea que lleva la melodia si vas uniendo todas las cabezas.

C. el concepto de repeticion y contraste en musica.

14. Para formar un acorde que suene bien....
A. elegimos 3 por terceras, es decir, una si, otra no, una si, otra no y una si.
B. elegimos tres notas cualquiera.
C. elegimos tres notas que estén juntas.

15. Los acordes se construyen disponiendo notas sobre otra fundamental...

A. por encima y debajo. B. solo por debajo.

C. a distancia de 3°.
16. Un acorde invertido es...

A. Uno que esta puesto bocabajo.

B. Uno que no tiene sus notas puestas con la fundamental abajo.

C. Uno que elige notas distintas de las que tenia en estado fundamental.
17. Un acorde pude ser....

A. mayor o menor. B. quebrado o ascendente.

C. descendente u ondulado.
18. Un acorde menor se forma....

A. moviendo la tercera un semitono hacia abajo.
B. Poniéndole un sostenido a la tercera.
C. Moviendo un semitono la quinta.

19. Las notas de un acorde en estado fundamental se llaman (empezando por abajo):
A. Fundamental, dominante y subdominante

B. Tonica, tercera y quinta.

C. Fundamental, tercera y quinta.

20. Una escala diatonica es:

! —o ) ".,!5' ——
A. éitoJ:J o J;a o:J afd o F I F ob J,d,[,,'.b‘ ]

==S
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U.A. 8: Textura, estructura y género

U A48 Tg’iem/o sonidos en misica:

textura, estructura Y género.

1. La textura de la musica

Cuando nosotros hablamos de textura, normalmente nos estamos refiriendo al tacto que tiene
algo: mas rugoso, mas liso, mas, suave, mas aspero... En una tela, por ejemplo, dependera de
como hayas tejido los hilos y de su grosor. Pues en musica, textura es la manera de tejer las

“voces”, haciendo destacar mas a unas o a otras. Y hay dos tipos: la monodica y la polifonica.

+ 7%&”4‘/ W

Es la utilizacion de una sola linea melodica. Digamos que solo una “voz”. Pero esa voz prin-
cipal, puede ir ella solita, o tener acompanamiento. Entonces serd o monodia simple, o0 mono-

dia acompanada.

a) MONODIA SIMPLE: Solo hay una linea, sin acompafnamiento. Esta partitura, por ejem-

plo, esté escrita para flauta. La toca la flauta de principio a fin, y no hay acompanamiento.

#:_P—P—a—'—g'—?—?—p;jx f ] f f f
G = ———————=———=——E=——=—
Fre -re Jac-ques fré -re Jac-ques Dor -mez vous? dor - mez vous?
I i I — — T  — 15 —e f 7 S — ! 7—
GERLES === ——
Son-nez les ma-ti-nes, son-nez les ma-ti - nes Din, dan, don, din, dan, don.

b) MONODIA ACOMPANADA: una melodia principal (linea horizontal), que a veces

tiene letra. Y un acompafiamiento de acordes (notas en columna) o notas siempre iguales

(acordes desplegados).
= r - — P |t {2
— —
SV 3 T T = 1 T T - T T
® Fr -re Jac-ques | fr -re Jac-ques |Dor-mez vous? dormez vous? Recuerda como sabemos
fa) 73 2
e — Z I f f ? }g 1{5: wmumhayenuna
@H.) I —&— } T i . i partitura:
1
= : = = S=——-= -
1 {? %4 6‘{ & é{- s < iHay una llave al principio!
—%@Z&'G:FP— —— p—— iLas lineas divisorias tam-
1 1 | i = f ., .
== ! — I ] —— —e— bién atraviesan todos los
y i- i- S i don, din,dan, don.
Sonnez lesmati - nes, [sonnez les mati nes Din,dan, don pentagramas!
Fal 1
{ 7 I 7 — I
0
A\ 1 1 T 1
Ec=! : = E= ES T2 | /
~ e & = & &
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i .
| I } T
y .S ) 1 T I T i :
I 1 & L2 3 > 1 1.
ﬁjza ) t | - 4 > dl-
Py - ]
T5T — 9 = >
y o) | PN A S A R o P ——
7% P11 | — - ————
L2 ) | S .y S -
= R SIS = A S

En el primer ejemplo, el Frére Jacques:

- Los dos pentagramas de abajo van haciendo acordes. Las notas estan puestas en columna.

- Fijate también en que usa todo el rato blancas, o sea, figuras muy iguales, que duran

lo mismo, y hacen un ritmo muy regular.

En el segundo ejemplo:

- No tiene letra, pero sabemos que el pentagrama de arriba es el principal porque tiene
ritmo variado, mientras que el acompafiamiento, ¢l pentagrama de abajo, es todo el rato

igual, a corcheas.

- No usa acordes en forma de columna, pero en realidad si estd usando acordes desplega-
dos, que consiste en tocar el acorde por terceras, como ya sabemos, pero poniéndolo de

manera melodica.

Entonces, en resumen: reconocemos la monodia acompafiada porque tiene vanies pentoguo-
may, pero 3dle el de avtiba ey principal (solo ese tiene ritmo variado o letra), el weste de pen-
tagramas tienen neltas iguales 0 acevdes.

Ejercicio 1. Monodia acompafiada.

A. Pinta con fluorescente la 1° voz (monodia simple y los dos ejemplos de acompafiada).
B. Pinta con otro fluorescente el acompafiamiento de los ejemplos de acompanada.

‘ 7%1%4%%%-

Polifonia es usar varias melodias principales. Y todas tienen importancia, no son acompafa-
miento. Vamos a encontrar dos tipos: homofonica y contrapuntistica.

— 0 __._'__F____
z Z 1 1
POLIFONIA  HOMOFONICA e r e ==
(homofonia): Esta compuesta de Fr -re Jac-ques |fr -re Jac-ques [Dor-mez vous? dormez vous?
O 1! [ 1 1 7 P '07
varias melodias que suenan a la e a— B o e e e & s ——

vez con el misme itme y et
Son como un acorde vertical.
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T - - 1
T

fr -re Jac-ques

[Dor-mez vous?

T
dormez vous?

-

—

L2 — T f I

T
- - I 1 1

7]

o

T I

- | T

T
r 1

[

|

Fr -re Jac-ques |fr -re Jac-ques |Dor-mez vous?

> i

= 1
1! 1

1 |

1

[

T
dormez vous?

® T 1
1 [#)
P e = 1 = y m—
Avi T I — 1 } I - = I %
D) ' ]
Son les mati nes, [sonnezlesmati-nes |Din, dan, don, din, dan, don.
'
1 r ] 1 1 ] 1 1
I 1 = r 1 | 1 Py 1 1 P 1
{ o = =i
Eég I I s = t T s — 7
!,)LSon les mati nes, [sonnez lesmati-nes |Din, dan, don, Jdin. dan, don.
- 1 1 1 1 1 1 il
T I 1 I | . 1 I 1 | - 1 1 1 1
fo——e—FFo—7——J 15 — T
S e 8 o ‘
Son les mati nes, [sonnez les mati-nes |Dm. dan, don, din, dan, don.



POLIFONIA CONTRAPUNTISTICA (contrapunto):

U.A. 8: Textura, estructura y género

Uaniay meledios todas

e a n— — —r—F
\a\l ‘i : { I i I I } } : 1 . } ' . .
Fr -re Jac-ques |fr -re Jac-ques | Dor - mez vous? dor - mez vous? lmportantes'
Va)
7 4 /1 .
Se= F—F——F+f—+—+—F— -  Tienen kha.
Fr -re Jac-ques | fr -re Jac - ques
o - Cada wnor Wenrav 3w
AV 3
e nitme. A esto se le llama
— f o P o ® © o _ ‘ - ;
= e e ¢
o . } . | contrapunto.
Son-nez les ma-ti - nes, [son-nez les ma-ti - nes |Din, dan, don, din, dan, don.
fal Py 1) F—'+
G — { — = T frrs ~= Como todas las voces
T
® Dor - mez vous? dor - mez vous? Son-nez les ma-ti-nes,| son -nez les ma—ti-né:s son importantes , a veces
Va . .
e pip—p F P —— se van imitando y con-
RS ! T T ‘! ‘! I T I T T ,
Fr - re Jac-ques fr - re  Jac-ques Dor - mez vous? dor - mez vous? testando. Ademas, nor-
— A °
e —p—pre £ £ e malmente no entran a la
ANNV.2 I I T I I T T } T T ,e
N Fr - re Jac-ques| fr - re Jac -ques | Dor -mez vous? dor-mez vous? Vez. FlJate como en la
%‘?\ P = z P — —r—f »ip P o partitura la Segunda y la
\v4 T e I T = : T T LI } I I T I r .
2 Din, dan, don, din, dan, don. Flr -re Jac-ques t!r -re Jac-ques tercera voz estan en si-
m S > _ lencio. Uan entionde
m\sv : T I i _J i_'r t ] r J ia IF J 70 3
Son-nez les ma-ti- nes, son-ncz les ma-ti - nes Din, dan, don, din, dan, don. mmd&m
Ejercicio 2. Polifonia.
e !

A. Textura polifénica homofénica: Une con otro color
de fluorescente las cabezas de las distintas voces en

forma de columna. Asi:

:
bl
%#:

Textura polifonica contrapuntistica: Une las cabe-
zas de las notas en horizontal (como hiciste en la monodia simple). Cada voz de un

color distinto. Fijate como cada vez que entra una voz, hace el mismo motivo ritmico

que hizo la voz anterior.

Ejercicio 3. Rellena el siguiente cuadro

MONODIA S voz acompafiamiento
( voz principal) | A voz acompafamiento.
u voces con el mismo
POLIFONIA y
( voces) C voces con
y

Ejercicio 4. Busca el ejercicio 7 de la pdg. 145. Completa del 1 al 6
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2. La estructura de la musica

e Las barras de compas

Escribir musica es como escribir una historia. Con las palabras formas los parrafos, los capi-
tulos del libro... De hecho la musica también suele tener una introduccion, un desarrollo y
una conclusion. Por ejemplo, en una cancidon tenemos estrofas, donde se cuenta una historia,
y estribillos, que se repiten siempre igual y que resumen lo que el compositor quiere decir.

Pues igual que en un relato usamos el punto para acabar una frase, el punto y aparte para
acabar un parrafo y cambiamos de hoja cuando acabamos el capitulo, en musica también te-
nemos maneras de escribir esto: las barras de compas. Recordemos:

Dobles barras: separan secciones

il
i
1l
Il

Linea............... | ... barra Barrasde ......... Barrade ..........

Separa Separa La seccion se Seniala

Para la estructura nos interesan las dobles barras, que dicen donde se acaba cada parte y si se
repite. Y para repetir podemos hacerlo de varias maneras:

Se repite todo
DOBLE BARRA DE REPETICION: | ) ; .
Se repite la seccion. Si es en la 1% sec- e |
cion aparece solo al segunda barra. T L ]
IAY 2A VEZ: Se repite esto y saltaa 2 v
o ey |}
En la 1? repeticion leemos el ler final y Q'_’ N e, . &
en la 2%, el 2° final. S —— 4
DA CAPO (D.C) Y D.C. AL FINE: S8 cepiteitods l
f !
Volvemos a la cabeza y acabamos en el o i j T pecaesne
Se repite este trozo y termina
fin.
Fin |
= —— = ——
. : : : S Da(,lapoaﬂn
Se repite esto y termina
AL SEGNO VY AL FINE: :
% Fine
h . | | |
Vamos al segno y acabamos en el fine. SEESESS e e e S e e e
Alsignoy Fine
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U.A. 8: Textura, estructura y género

e Escribir la macroesctructua

Para escribir la macroestructura, ponemos una letra mayuscula al principio de cada seccion,
empezando por la A.

Ejercicio 5. Escribe la macroestructura de estos fragmentos.

1

S===)

(8]
7 Y 1N Mo

e Estructuras habituales en la musica

» ESTR.OFICA: Solo tiene una seccion. Se usa por ejemplo en los romances, con la misma
musica para todas las estrofas. También en el repertorio

L)

infantil popular. El canon también es una forma estrofica, A A A
que consiste en la repeticion de una misma frase, pero

entrando a distintos tiempos.

s BINARIA: Compuesta por dos frases o secciones musicales A B A B
que se repiten. Pueden aparecer alternados, en forma de
estrofa y estribillo, o repitiendo A y luego B: A A B B

s TERNARIA: Estd formada por tres frases o secciones, teniendo en Al B A
cuenta que la tercera suele ser repeticion de la primera. Se llama
también forma "da capo".

% RONDO: Un tema principal se alterna con otras A B A C A
secciones nuevas.

s TEMA CON VARIACIONES: A se repite variandolo en la me- A Al AY
lodia, la tonalidad, el ritmo, la textura, el timbre...
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Ejercicio 6. Clasifica en una de las anteriores estructuras las siguientes canciones:

1. Pinta de un color fluorescente las dobles barras.
2. Pon la letra al principio de cada seccion.

3. Recuerda que D.C. significa: ... ... ...

ﬂ 1 1
o o
s Cam-pa- ni-ta del lu- gar, sue-na_a- le - gre  sue- na. No- che_enquele- sus na- cid
5 7
E [s] ] ]
D P4 1 1 T T 1 1 1 T 1 1 T 1 1 1 .==
3 "\mu =: =: 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ': i 1 1 = 1 : 1 + H
= o —— =
LTJ que la_hu-ma- ni- dadsal- voé Cam-pa- ni-ta del lu- gar, sue-na_a- le - gre sue- na.
h 4 1 4 | * 1 1
e — 1 } f  — 1 | f — Z — = |
12 1 J:F { 1 i:]p { |
S Fre - re Jac-ques, Fre - re Jac-ques, dor - mez vous? Dor - mez vous?
~
S S . . o
Q | I  — n |  — : | 1l
S } —+— P — ——T1 } —  — H
i — ] —_— - -
LS Son-nez les ma-ti-nes! Son-nez les ma-ti-nes! Din, dan, don. Din, dan, don
o ——————— i 3 .
H— 1 T 3= t 1 -
N '_% — b——,—u—
@J} o ‘_,.,',,,J ~ y._ t { — f
Mdis wva - le tro - car pla - cer por do - lo - res
- = | e Sy T—T— Pr— o ——
= e e e ——— ) o e |
3 i/ = ’_‘J‘_‘ —
quees - tar sin a - mo -
- Fin
L b 4
I - e — T T 1 — ] - " —
e — : e — o — e
) RO A s P e !
res, 1. Don-dees gra-de - ci -do es dul-ceel mo-
/- I e ———p 4
o e e e ™ " — 24 : — 7
) e I I
rir; vi - vir en ol - vi - do a - quél noes vi - vir. Me-
J_ﬁ, — s il 1> J—
— I - i —1 L i—
T EEE——— = ——=C-— == .===
g . 2 J S =
jor es su-frir pa -sion y do - lo -res que es -
1
. D.C
: B —3:4 = — e e
N o am— ey S e 1 1 e
g - ]
S tar sin a - mo - res~___~
N
S
83

Ejercicio 7. Revisa las partituras del final del libro e indica su estructura.

Ejercicio 8. Corrige del 7 al 12 del ejercicio 7 de la pdgina 145.
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U.A. 8: Textura, estructura y género

3. Los géneros musicales

Ademas de la forma, otro aspecto importante que influye
en cdmo se compone una cancion es el género musical.
Antes de decidir como organizar los elementos musicales
o la estructura de la cancion, el compositor piensa en el
estilo y en quién sera su publico. El género musical estd
estrechamente relacionado con la forma en que se toca,
los instrumentos que se utilizan, cdmo se interpreta y la
estructura de la cancion.

Por ejemplo, escribir una cancién para cantar en una misa es muy diferente a componer una
cancion para un concierto de rock. Cada género tiene sus propias caracteristicas y formas de
expresion musical.

Ejercicio 9. Imagina los siguientes elementos: tipo de agrupacion que lo interpretard,
estructura, instrumentos o voces, dindmica (fortes, pianos, etc.), lugar de interpretacion...

Una cancion para misa:

Una cancion para un concierto de rock:

cajones para clasificar, aunque una misma musica
se puede meter en varios cajones distintos,
dependiendo de cémo la queremos clasificar.

e Clasificacion general

= . . o
- Zz FORMAS VOCALES: Interviene la voz, con o sin acompaflamiento
E = § & | instrumental.
2 | 245 .
5} A B A FORMAS INSTR.UMENTALES: Compuestas solo para instrumentos.
b z
ﬁ -—
2
8 £
& S FORMAS SIMPLES: Constan de un solo movimiento.
) 5 FORMAS COMPLEJAS: Constan de varios movimientos.
]
A <L
E FORMAS LIBR.ES: No estan sujetas a ninguna estructuracion.

Asi, si nos fijarnos en quien la interpreta y en el tipo de estructura, podra ser vocal simple,
vocal compleja o vocal libre. O instrumental simple, instrumental compleja o instrumental
libre.
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Pero esa no es la inica manera de clasificar. También estan todos estos “cajones” o etiquetas:

Q8 | También se llama musica sacra. Son obras de tema religioso, bien sea mu-
‘e
4 29 | sica de liturgia, la destinada a los actos de culto, o ne litiirgica, para utilizar
Z| 9 . ..
© | & | fuera de las ceremonias religiosas.
P e
Z O
S Z S , . .o , . .
© 5| & | Musica que no es religiosa. Esté relacionada con cualquier otro tema que
u . . .
- % atafia al ser humano y sus preocupaciones: divertir, ambientar, declarar
& amor, contar algo, denunciar una situacion...
Es lo que normalmente entendemos como "musica clasica". Eso no significa
que sea de la época del Clasicismo. Que sea “clasica” significa que se con-
é - sidera que tiene valores perdurables en el tiempo, independientemente de las
o = | modas y los gustos pasajeros.
£ | G
a Se consider6 durante mucho tiempo un género dirigido a un publico selecto.
§ Pero hoy en dia, gracias al cine y a los medios de comunicaciéon muchos
w compositores clasicos son ya “grandes clasicos populares”.
—
o
2' Es la musica dirigida a un publico méas amplio y aceptada o difundida de
S forma mas generalizada. Se distingue entre:
™ Musica tradicional o_folcldrica: obras tradicionales de un pueblo que
- ~ . . . .
o S | reflejan su manera de ser o con las que se siente identificado.
@ 3 . - ” .
= & | Musica popular urbana o musica ligera: es la misica nacida al amparo de
a Ay | los modernos medios de grabacion y comunicacion. Muchas de estas obras
= responden a una clara intencion comercial. Su valor estd unido a la moda y
al consumo. Algunas de estas obras han llegado a ser también grandes
“clasicos”.
Descriptiva: Es musica instrumental que describe una tormenta, o una bata-
é =~ | lla, o el canto de los pajaros... Utiliza “onomatopeyas musicales” que imitan
- S .
:2 S | unsonido.
P “ r . 4 . . . . .
z § Programatica: Es musica instrumental que tiene un libreto, es decir se basa
>3 & | enun argumento, cuenta una historia.
- %)
= L. .
é = | Pura o abstracta: Musica instrumental que no hace referencia a nada. No
y 4 intenta describir nada mas alla de la belleza de una melodia.
Z
<9 3
. S | Teatral: Los cantantes también hacen de actores como en la opera.
“ S
-~

No representada: Sin escenificacion, por ejemplo, una cancion.
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U.A. 8: Textura, estructura y género

Ejercicio 10. Clasifica los siguientes temas atendiendo a todas las maneras de clasificar del
cuadro anterior.

Ejemplo: Noche de paz: religiosa, popular y vocal no representada.
Jingle Bells:

La macarena:

Primavera de Vivaldi:

Musica de inicio de un juego de ordenador:
Cancion de cuna:

Yellow submarine:

Para Elisa:

Kyrie Eleison:

Pedro y el Lobo de Prokofiev:

Sevillanas a la Virgen del Rocio:

Un rap:

Campana sobre campana:

Aria de Papageno:

Ejercicio 11. Corrige del 13 al 22 del ejercicio 7 de la pdgina 145.
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Ejercicios de repaso

1) Identifica las texturas de los siguientes fragmentos:
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la-do’ Aila leloay la le-lo Paravira xun-ta min pa-ra vir a Xxun-tamin vai la-var a
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P — =

‘ vai i ca-ra g i a-ra vir i a-lo- pin.
ca-ra’ vai la-var a ca-ra vai la-var a  ca-ra ga-lo-pin. Pa-ra vir a ca-ra ga-lo-p!

2) Pinta en fluorescente las dobles barras , D.C. al fine, etc. y escribe la estructura
de estas obras.
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| m— I I Il Il 1r - | T & I A I Il 1 1T - ]
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De - bajoun bo - tén, tén, ton queen - con-tr6 Mar - tin, tin, tin,
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5
0
y A | —| | e— T T T i}
7. T I T T 1 ¥ T N £ | . | E— | I < i |
15 I & [ 3 I I 1 | 1T | T I Il 1 T I T N il |
[ O [ @l o & I T o [ 2 T I T T 1T il |
) L4 bd o o -
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Queen - con-trd6 Mar - tin, tin, tin, de - ba-joun bo - tén, tén, tén.
P [ —
P~ A 1 1 1 1 1 1 [ : PR | = } 1 | ] 1 . ]

Cam-pa- ni-ta del lu- gar, sue-na a-le-gre sue- na. No- che_enqueJe- sus na- cid,
7
O . . L
P A R R S R — T S I — — | I S S—— n |
e e e e e :
19 o | = - 1 1 1 1 b ik ol 1 ko] 1
o) R 4 &
que la_hu-ma- ni- dadsal- vé Cam-pa- ni-ta del lu- gar, sue-na_a- le-gre  sue- na.
Greensleeves

L ERN
L NRN
o
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Dor - mez vous?

dor - mez vous?

Jac-ques, Fre - re Jac-ques,

Fre - re

°

Din, dan, don.

Din, dan, don.

Son-nez les ma-ti-nes!

Son-nez les ma-ti-nes!
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Piratas del Caribe
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Some - where o - ver the rain - bow way up high,
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3) a) ;Qué significa que una cancion es profana?

b) Escribe el titulo de tres canciones profanas de cualquier grupo de misica y cual es
la tematica de cada una.

Titulo cancion Tema de la cancion

4) Escribe la letra de una cancion folklorica. Puedes escribir un romance, una
cancion de cuna, una infantil...

5) Clasifica los siguientes temas de acuerdo a los cuadros de la pagina 137 y 138:

- Piratas del Caribe:

- Noche de paz:

- El romance del Conde Olinos:

- Para Elisa de Beethoven

- Debajo un botén

- Greensleaves

- Flowers de Miley Cyrus

6) Localiza al intruso y explica por qué se ha confundido de sitio.

a) Polifonia homofonica, polifonia contrapuntistica y polifonia acompanada.
b) Monodia simple, monodia acompanada, monodia compleja.
c) Barra de repeticion, linea divisoria, barra de final, doble barra.

d) Barra de repeticion, 1* y 2% vez, da capo al fine, da capo al segno, doble barra.
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g)

h)

)
k)

D

Forma vocal, forma simple, forma instrumental.

Forma simple, forma compleja, forma libre, forma vocal.

Forma vocal simple, forma instrumental compuesta, forma vocal profana.
Tema con variaciones, binaria, estrofica, ternaria, cuaternaria, rondo.

Musica relajante, musica religiosa, musica profana.
Musica culta, musica popular, musica profana.
Musica religiosa, musica tradicional, musica pop.

Musica programatica, musica descriptiva, musica pura, 6pera.

m) Musica teatral, musica no representada, musica pura.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

7) Localiza los errores y corrigelos.

Hay tres tipos de texturas: la monddica, la polifonica y la acompanada.

La textura monodica puede ser acompafiada o contrapuntistica

La textura polifonica puede ser acompafiada o contrapuntistica.

La textura polifonica contrapuntistica es en la que hay una voz con acompafnamiento.
Polifonia significa una voz.

La textura polifonica homofonica tiene varias voces pero cada una lleva su ritmo y letra.

Los signos de repeticion mas frecuentes son la doble barra de repeticion, la sincopa, la
repeticion de 1°y 2° vez, el Da capo al fine y al segno y la linea divisoria.

La forma estrofica es la que consta de una estrofa y un estribillo.

La forma binaria es la que se escribe con 0y 1

La forma ternaria es la que tiene una Frase A, otra B y otra C. Luego repite B.
En la forma Rondd, A y B se repiten alternativamente.

En el tema con Variaciones A se alterna con otras secciones contrastantes.
Segun su interpretacion, las formas pueden ser simples, complejas o libres.
Seglin su estructura, las formas pueden ser vocales o instrumentales.

La musica sacra es la que cuenta temas cotidianos, bien sean litirgicos o no liturgicos.
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16. La musica profana es la relacionada con la musica religiosa.
17. La musica culta es la que se hace para gente culta.

18. La musica popular es la que se hace para la plebe.

19. Musica descriptiva es la que se pinta de colores en la partitura.
20. Musica programatica es la que sale en la tele.

21. La musica pura es la que se destila con un alambique.

22. La musica dramatica puede ser teatral o vocal.

8) Resuelve el siguiente crucigrama

1

2

| | | | 3

26

) | | |

Horizontal

4. Tipo de textura en la que hay una voz protagonista.
5. Cuando un fragmento se repite con ligeras modificaciones.
7. Musica instrumental que no hace referencia a nada.

10. Tipo de textura en la que hay varias voces protagonistas.
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11.

Tipo de estructura en la que A contrasta con otras secciones distintas (AB A C A)

15. Forma instrumental formada por varios movimientos

17. Género musical que es entendido normalmente como "musica clasica". Esta dirigida a un pu-
blico selecto.

18. Forma que solo tiene una seccidon musical A que se repite.

19. Género musical dirigido a un publico amplio y difundido de manera generalizada.

20. Forma que no esta sujeta a ninguna estructuracion.

21. Tipo de forma musical caracteristica de un pueblo.

23. Forma instrumental que tiene dos frases o secciones que se repiten: A B A Bo A ABB.

24. Forma en la que todo o parte de los instrumentos son voces.

25. Forma compuesta solo para instrumentos.

26. Forma musical estrofica que consiste en la repeticion de la misma frase por varias voces, pero
las voces entran a distintos tiempos.

27. Tipo de textura monddica en la que hay una voz protagonista, pero tiene acompanamiento.

Vertical

1. Tipo de musica en la que los cantantes también son actores.

2. Forma instrumental que tiene un libreto, es decir, se basa en un argumento.

3. Volvemos a la cabeza hasta que encontremos la palabra FIN.

6. Forma instrumental que describe cosas, como tormentas, batallas, pajaros. Usa onomatope-
yas musicales.

8. Musica que no es religiosa.

9. Tipo de textura polifénica en la que las voces van al mismo ritmo y con la misma letra a la vez.

12. Tipo de textura monddica en la que hay una voz protagonista, pero sin acompafiamiento.

13. Tipo de textura polifénica en la que hay varias voces protagonistas, y cada una de ellas tiene
su letra y su ritmo distintos.

14. Forma que tiene tres frases o secciones, pero la tercera vuelve Da Capo. (A B A)

16. Tipo de barra que sirve para repetir una seccion.

22. Forma musical cuya funcion es alabar a Dios.

145



TEST FINAL

Elige la respuesta correcta. Con 3 0 menos no esta mal. Con 2 o 1 bastante bien. Nin-
guno, perfecto.
1. Textura monddica es...
A. la que utiliza una linea melddica principal, bien sea acompanada o sola.
B. la que utiliza muchas lineas melddicas distintas.
C. la que utiliza voces e instrumentos.
2. Textura monodica simple es...
A. la que utiliza una linea melddica principal, bien sea acompanada o sola.
B. la que utiliza una sola melodia sin acompafiamiento.
C. en la que canta una sola persona, con o sin acompafamiento.
3. Textura polifénica es...
A. la que utiliza muchas voces todas tocando a la vez.
B. la que utiliza muchas voces, bien lleven el mismo ritmo o no.
C. la que utiliza una sola voz, acompafiada de instrumentos o no.
4. Textura polifonica homofénica es...
A. la que utiliza muchas voces todas tocando a la vez con el mismo ritmo y letra.
B. la que utiliza una voz con acompafiamiento.
C. la que utiliza varias voces pero cada una con su ritmo y su letra.
5. Textura polifonica contrapuntistica es...
A. la que utiliza muchas voces todas tocando a la vez con el mismo ritmo.
B. la que utiliza muchas voces todas pronunciando el texto a la vez.
C. la que utiliza varias voces pero cada una con su ritmo y su letra.
6. Los signos de repeticion que ataiien a la estructura son:
A. contraste, repeticion y barras de compas.
B. secuencia, variacion, desarrollo y contraste.
C. doble barra, 1* y 2% vez y da capo al segno y al fine.
7. Elrecurso contrario a la repeticion es el...
A. contraste. B. contrario. C. desarrollo.
8. La estructura llamada rondo tiene esta forma:
A.A B A. B.A A A C.ABACA
9. La estructura llamada tema con variaciones tiene esta forma:

A A A A B.A B A. C.AA A”.

10. La estructura llamada ternaria tiene esta forma:
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11.

12.

A.A B A. B.A A A C.A A B B.
La estructura que repite todo el rato la misma seccion se llama:
A. Repetitiva. B. Estrofica. C. Rondo.

Las formas, atendiendo a su instrumentacion, pueden ser:

A. simples o compuestas. B. vocales o instrumentales.  C. simples o complicadas.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Las formas, atendiendo a su estructura, pueden ser...

A. vocales o instrumentales.

B. simples, complejas o libres.

C. simples o complejas.

Segun la funcion de la musica, lo géneros se clasifican en:
A. Musica vocal y musica instrumental.

B. Musica religiosa o musica profana.

C. Musica culta o musica popular.

Segun el publico al que va dirigida, lo géneros se clasifican en:
A. Musica vocal y musica instrumental.
B. Musica religiosa o musica profana.

C. Musica culta o musica popular.

Seguin para quien que instrumento esta escrita, los géneros se clasifican en:
A. Musica vocal y musica instrumental.
B. Musica religiosa o musica profana.

C. Musica culta o musica popular.

La musica popular distingue:
A. musica folklorica y musica tradicional.
B. musica folklorica y musica pop.

C. Musica pop o musica ligera.

Segun el contenido y la manera de exponerlo, los géneros se clasifican en:
A. Musica descriptiva, programatica, pura y dramatica.

B. Musica vocal e instrumental.

C. Musica religiosa y profana.

Musica profana es:

A. Lareligiosa

B. La no religiosa.

C. La que se refiere a tumbas y criptas.
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U.A. 10. Coreografia
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U.A. 9. Musicas del mundo

U A 9. Proyecfo de inve.s'@acia'n;

WMiisicas del mundo

Utiliza Genially, Power point, o cualquier otro programa de presentaciones para elaborar un
trabajo de investigacion sobre las musicas del mundo, incluida la nuestra, y en concreto, la de
Castilla 'y Leon.

Ten en cuenta que el ultimo apartado del trabajo que te voy a pedir es la bibliografia. Enton-
ces, ve copiando v pegando en una pagina todas las direcciones de internet de donde saques

la informacién, porque va a ser una parte importante del trabajo.

El trabajo debe constar de las siguientes partes (si quieres afiadir mas cosas, puedes):

1.

2.

Portada

La musica de Castilla y Leon

a)
b)
c)
d)

Estilos principales (la jota, las sevillanas...). Cuenta un poco de cada uno.
(Se bailan ademas de cantarse?

(Quién las bailan o cantan? ;Mujeres, hombres, nifos...?

Instrumentos tipicos: la dulzaina, la chirimia y el tamboril.

La musica de Latinoamérica

a)
b)
c)
d)

Estilos principales: salsa, merengue.... Cuenta un poco de cada uno.

(Se bailan ademas de cantarse?

(Quién las bailan o cantan? ;Mujeres, hombres, nifos...?

Instrumentos tipicos: La quena, la flauta de pan, la conga, el bandoneén y el
guitarron.

La miusica en Africa (elije entre la musica arabe o la musica subsahariana)

a)

b)

c)
d)

Depende del estilo que hayas elegido, habla un poco de los estilos principales,
o de las caracteristicas de esa musica.

(Se bailan ademas de cantarse?

(Quién las bailan o cantan? ;Mujeres, hombres, nifos...?

Si has elegido musica arabe, los instrumentos tipicos de los que debes hablar
son: el ud, el rabab y la darbuka. Si has elegido musica subsahariana, puedes
hablar del djembé¢, de la kora y de la samza.

La musica de Japonesa

a)
b)
c)
d)

Caracteristicas principales.

(Qué es el teatro N6 y Kabuki?

(Qué es el J-pop? (parecido al K-pop)

Instrumentos tipicos: el shamisen, el Koto, el shakuhashi y el taiko.

Bibliografia, es decir, las paginas de donde has sacado la informacion.
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U.A. 10. Coreografia

UA 1. Corqumﬁa

Elegid una de las siguientes coreografias u otra que os guste mas.

Bruno Mars- Uptown funk
https://www.youtube.com/watch?v=b-7001Rw-fo

- Taylor swift - Shake it off
https://www.voutube.com/watch?v=OMBYALLAgAc

- Zumo Dance - Madre Tierra
https://www.youtube.com/watch?v=-mc5aLuvirM&list=PLMT-
cAsT4xoFX1ImnNAM2gXPgY2vhTEFiW-X

- Todo De Ti - Rauw Alejandro
https://www.voutube.com/watch?v=760GPPSGtFM

- Dynamite — BTS
https://www.voutube.com/watch?v=nz57tnwojlU

- Pharrell Williams- Happy
https://www.voutube.com/watch?v=-A-e2YuF4SQ

- Karol G -Tusa
- https://www.youtube.com/watch?v=aE0fbe6i3B1

- Flowers — Miley Cyrus

https://www.voutube.com/watch?v=NNsnZui-10M

Una vez que la elijais, comunicadsela al profesor/a, porque esa coreografia no podra elegirla
ningun grupo mas.

En este trabajo se calificara:

1. Que todo el grupo participe.
2. Lo creativa que sea la coreografia.
3. Lacoordinacién o comunicacion entre los miembros.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Deliculn "’%yfem/ay ’

(Como se llama el protagonista de la pelicula?

(Qué tipo de evento estaba ocurriendo cuando se produce el apagdn global?

(Qué le sucede al protagonista durante el apagon?

Después del apagon, ;qué descubre el protagonista sobre los Beatles?

(Como se llama la banda que interpreta las canciones de los Beatles en la pelicula?
(Cual es el nombre de la amiga del protagonista que lo ayuda en su carrera musical?
(Como se llama el agente musical que representa al protagonista?

(Cual es el primer éxito que el protagonista tiene como musico al interpretar una
cancion de los Beatles?

(En qué ciudad se encuentra la casa de John Lennon en la pelicula?
(Qué famoso musico aparece en la pelicula interpretando a si mismo?

(Cual es el nombre de la cancion que el protagonista utiliza para demostrar que los
Beatles existieron?

(Qué hace el protagonista al final de la pelicula para corregir la realidad alternativa?
(Qué decision toma el protagonista sobre su carrera musical al final de la pelicula?
(Qué significa para el protagonista la cancioén "Yesterday"?

(Cual es la reaccion de los demés personajes cuando el protagonista interpreta las
canciones de los Beatles?

(Como se siente el protagonista al hacerse famoso por las canciones de los Beatles
en lugar de por su propio talento?

(Qué influencia tienen las canciones de los Beatles en la vida de las personas en la
pelicula?

(Cual es el conflicto principal en la relacion entre el protagonista y su amiga de la
infancia?

(Qué revelacion importante hace el protagonista a su amiga al final de la pelicula?

(Como se siente el protagonista hacia los Beatles después de su experiencia en la
realidad alternativa?
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Partituras

1. We wish you a merry Christmas
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2. Jingle bells

Jingle bells

Villancico tradicional
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Jingle bells
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3. Noche de paz

Noche de paz

Gruberg

Seguro que conoces esta famosa cancion y cantarla a dos voces. En algunos compa-
austriaca, es una de las melodias navidefias ~ ses mas agudos tendréis que respirar e

méas populares en todo el mundo. impostar mejor.
Interpretando esta partitura podréis tocarla  jCuidado con el puntillo y el calderén!
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4. Freére Jacques

Andante
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7. Fiesta pagana

Am. Feo Jose Lopez Maldonado
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9. Piratas del Caribe
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10.

El conde Olinos

El Conde Olinos

Andnimo
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o-ri-llasdel mar, alas o-ri-llasdel mar, a dar a-guaasuca-ballo alas o-ri-llasdel mar.
Narrador: Princesa: La infantina, con gran pena,
Madrugaba el Conde Olinos -No es la sirenita, madre, no cesaba de llorar.

mafianita de San Juan
a dar agua a su caballo
a las orillas del mar

Mientras el caballo bebe,

se oye un hermoso cantar;
las aves que iban volando
se paraban a escuchar.

Conde Olinos:

Bebe, mi caballo, bebe
Dios te me libre del mal
de los vientos de la tierra
y de la furia del mar

Reina:

Desde la torre mas alta
la reina le oyo cantar:
-Mira, hija, como canta
la sirenita del mar.

que esa no tiene cantar;
es la voz del conde Olinos,
que por mi penando esta.

Reina:

Si es la voz del Conde Olinos
yo le mandaré matar,

que para casar contigo

le falta sangre real .

Princesa:

No le mande matar, madre,
no le mande usted matar;
que si mata al Conde Olinos
a mi la muerte me da.

Narrador:

Guardias mandaba la Reina
al Conde Olinos buscar,
que le maten a lanzadas

y echen su cuerpo a la mar.

El muri6 a la media noche
y ella, a los gallos cantar.

A ella, como hija de reyes,
la entierran en el altar, y a él,
como hijo de condes,

unos pasos mas atras.

De ella nace un rosal blanco;
de él, un espino albar.

Crece uno, crece el otro,

los dos se van a juntar.

La reina, llena de envidia,
ambos los mando cortar;
el galan que los cortaba
no cesaba de llorar.

De clla naceria una garza;
de €1, un fuerte gavilan.
Juntos vuelan por el cielo,
Juntos vuelan par a par.
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El sonido del aire
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12.

Don’t Worry, be happy
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La guerra de la galaxias
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Somewhere over the rainbow
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16. El hada Confeti o hada del azucar.
| Partitura codificada de la DANZA DEL HADA DE AZUCAR
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17. Fuga geografica

Fuga geogréfica de Ernst Toch

T e B A

el el Emsl s
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= = = p
2 2 2 2 T O e W, )
L Tri - ni - dad and the big Mis -si - sip- pi and the
3 3 3 3 3 3 3 3
-
polioelpoipplsnbsstpeBemidandihe o L ) N
Ca-na-daMa-a-ga Ri-mini Brindi-si Cana-daMa-a-ga Ri-mini Brindi-si [Yes! i Ti - bet i) Ti - bet ¥ Ti - bet 7 Ti -

J

3 3 3 3 3 3 3 3

= e ) s

L_town Ho-no-lu-lu, and the lake Ti-ti-ca-ca the 'Po-po-ca-te-pe-ti is notin Cana-da ratherin Me-i-coMe-xi-coMe-xi-co
pp
o’y
i = e L S ] e ] SR S e B
bet Na-ga-sa - ki Yo-ko-ha - ma Na-ga-sa - ki Yo-ko-ha - ma
PP 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
Cana-daMa-a-ga Ri-mini Brindi-si Ca-na-daMa-la-ga Ri-mini Brindi-si | Cana-daMa-la-ga Ri-mini Brindi-si Ca-na-daMa-la-ga Ri-mini Brindi-si
e — = P
g N e s e T o e 1 i M A
~ Tri-ni-dad and the big Mis-si - sip- pi and the town Ho-no - lu-lu, and the lake Ti-ti-ca-ca T the
o
el oy el sl it | deeml B il L
Tri - ni-dad and the big Mis-si-sip-pi and the {town Ho-no-lu-lu, and the lake Ti-ti-ca-ca il Ti - |bet!
SRR N W T T e Il el [
- —3——o0—+ 4—o—o Y —o—o Yoo o—o0—+o o Y o—o—»o o L
Yes! i Ti - bet i Ti - bet 7 Ti - bet il Ti -|bet Na-ga-sa - ki Yo-ko-ha - ma Yes!
3 3 3 3 3 3 3 3 pF 3 3 3 3 3 3 3 3 f

164

~Popo-ca-te-pe-ti is notin Ca-na-da ratherinMexi-coMexi-coMexi-co CanadaMala-ga Ri-mini Brindi-si Cana-daMa-la-ga Ri-mini Brindi-si Yes!



18. Lo malo- Aitana Ocaina y Ana Guerra

Dm Gm Gm C

Voy a salir, no mas fingir, no mas servir
La noche es pa' mi, no es de otro

Te voy a colgar, ya no hay vuelta atras
Si me llamas No respondo

Tira porque te toca a ti perder
Que aqui ya se perdio tu game
Tiro porque me toca a mi otra vez
Solo con perderte ya gané

Pero si me toca, toca, técame

Yo decido el cuando, el donde y con quién
Que voy a darme a mi de una (y otra y otra)
vez

Lo que tanto me quité / que pa’ ti tan poco
fue

Y yo voy, voy, voy lista pa' bailar
Porgue tu boy boy me has hecho rabiar
Y yo voy, voy, voy lista pa’ bailar

Y tengo claro que no me voy a fijar

En un chico malo no, no, no

Pa’ fuera lo malo no, no, no, no
No quiero nada malo no, no, no
En mi vida malo no, no, no

Tu ya no estas dentro de mi

Se han podrido las flores aqui

Ahora, ya no quiero rosas

Soy el ledn que se comid las mariposas

Tira porque te toca a ti perder
Que aqui ya se perdio tu game
Tiro porque me toca a mi otra vez
Solo con perderte ya gané

Pero si me toca, toca, tdcame
Yo decido el cuando, el donde y con quién

Que voy a darme a mi de una (y otra y otra)
vez
Lo que tanto me quité / que pa’ titan poco
fue

Y yo voy, voy, voy lista pa' bailar
Porgue tu boy boy me has hecho rabiar
Y yo voy, voy, voy lista pa’ bailar

Y tengo claro que no me voy a fijar

En un chico malo no, no, no

Pa’ fuera lo malo no, no, no, no
No quiero nada malo no, no, no
En mi vida malo no, no, no

Yo no te miro, y tU me vas a ver
Yo no te escucho, y tu me vas a oir
Paso de largo yo voy a por mi

Esta noche bailo mejor sin ti

Yo no te miro, y tU me vas a ver
Yo no te escucho, y tu me vas a oir
Paso de largo yo voy a por mi

Esta noche bailo sélo para mi

En un chico malo no, no, no

Pa’ fuera lo malo no, no, no, no
No quiero nada malo no, no, no
En mi vida malo no, no, no

En un chico malo no, no, no

Pa’ fuera lo malo no, no, no, no
No quiero nada malo no, no, no
En mi vida malo no, no, no

Pa' mala yo, Pa' mala tu

Pa' mala yo, Pa' mala yo

Pa' mala yo, Pa' mala tu

Pa' mala tq, Pa' mala yo, pa' malayo,
iAITANA WAR!
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19. Sofia. Alvaro Soler

https://www.youtube.com/watch?v=xCHgLL0qKmc

Intro:Bm D A G

Bm D A G

Suefio cuando era pequefio

Sin preocupacion en el cora-

zon

Sigo viendo a quel mo-
mento
Se desvanecio, desapareciod

G Bm A
Ya no te creo, ya no te de-
seo, ¢h oh

G Bm A
F#m

Solo te dejo, solo te deseo,
eh oh

G DAEm
Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo
Sin tu mirada, sigo
Dime Sofia,

Como te mira dime
Coémo te mira, dime

Sé que no, sé que no

S¢ que solo

Sé que ya no soy oy oy oy
Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo

Sin tu mirada, Sofia

R R A N I PP R |

e SEEoC

BmDAG

Bm D A G
Dices que eramos felices
Todo ya paso, todo ya paso

S¢ que te corte las alas
¢l te hizo volar, el te hizo
sonar

G Bm A
Ya no te creo, ya no te de-
seo, ¢h oh

G Bm A
F#m

Solo te dejo, solo te deseo,
eh oh

G DAEm
Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo
Sin tu mirada, Sofia
Dime Sofia

Coémo te mira dime
Coémo te mira, dime

Sé que no, sé que no

S¢ que solo

Sé que ya no soy oy oy oy
Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo

Sin tu mirada, Sofia

e r

Bm D A Em x3
(Stacco)

Y, por qué no me dices la
verdad?

Sigo sin tu mirada, Sofia
(Ey ey, ey ey)

Y, por qué no me dices la
verdad?

G DAEm
Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo
Sin tu mirada, sigo
Dime Sofia

Como te mira dime
Coémo te mira, dime

Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo
Sin tu mirada, sigo
Dime Sofia

Como te mira dime
Coémo te mira, dime

Sé que no, sé que no
S¢ que solo
Sé que ya no soy oy oy oy

Mira, Sofia

Sin tu mirada, sigo
Sin tu mirada, Sofia

Alvaro Soler

![ert

.’m[.‘ . ’_J'_L"

IEESaase———reetroe—scesstens

166



20. Believer -Imagine dragons

Am F ESIB Fa# Fa

First things first

I'ma say all the words inside my head
I'm fired up and tired of the way

That things have been, oh-ooh

The way that things have been, oh-ooh

Second thing second

Don't you tell me what you
Think that | can be

I'm the one at the sail

I'm the master of my sea, oh-ooh
The master of my sea, oh-ooh

| was broken from a young age
Taking my sulking to the masses
Write down my poems for the few
That looked at me took to me

Shook to me, feeling me

Singing from heartache from the pain
Take up my message from the veins
Speaking my lesson from the brain
Seeing the beauty through the

Estribillo: Am F E

Pain
You made me a, you made me a believer
Believer
Pain
You break me down, you build me up
Believer, believer
Pain
| let the bullets fly, oh let them rain
E/G#
My life, my love, my drive, it came from
Pain
You made me a, you made me a believer
Believer

Am FE
Third things third
Send a prayer to the ones up above
All the hate that you've heard has
Turned your spirit to a dove, oh-ooh
Your spirit up above, oh-ooh

| was choking in the crowd

Building my rain up in the cloud
Falling like ashes to the ground
Hoping my feelings, they would drown
But they never did, ever lived

Ebbing and flowing, inhibited, limited
Till it broke up and it rained down
It rained down, like

Pain
You made me a, you made me a believer
Believer
Pain
You break me down, you build me up
Believer, believer
Pain
| let the bullets fly, oh let them rain
My life, my love, my drive,it came from
Pain
You made me a, you made me a believer
Believer

Last things last

By the grace of the fire and the flames

You're the face of the future

The blood in my veins, oh-ooh

The blood in my veins, oh-ooh

But they never did, ever lived

Ebbing and flowing, inhibited, limited

Till it broke up and it rained down
E/G#

It rained down, like

You made me a, you made me a believer
Believer

Pain
You break me down, you build me up
Believer, believer
Pain
| let the bullets fly, oh let them rain
My life, my love, my drive , it came from
Pain
You made me a, you made me a believer
Believ
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21. Vivir mi vida - Marc Anthony (capo 1)

Bm G D
X2 Voy a reir, voy a bailar
A Bm
Vivir mi vida lalalala
G D
Voy a reir, voy a gozar
A Bm

Vivir mi vida lalalala X2

Bm G
Y para qué llorar, pa' qué
D A
Si duele una pena, se olvida
Bm G
Y para qué sufrir, pa' qué
D A

Si duele una pena, se olvida Lalalé

G Bm G D
A veces llega la 1lluvia Voy a reir, voy a bailar
D A A Bm
Para limpiar las heridas Vivir mi vida lalalala
Bm G G D
A veces solo una gota Voy a reir, voy a gozar
D A A Bm
Puede vencer la sequia Vivir mi vida lalalala Migente!
D A
Bm G Toooma!
Y para qué llorar, pa' qué (Bm G D A)
D A Bm G D
Si duele una pena, se olvida X2 Voy a reir, voy a bailar
Bm G A
Y para qué sufrir, pa' qué Pa' qué llorar, pa' que sufrir
D A
Si asi es la vida, hay que vivirla Empieza a sonar, a reir
Lalalé Bm G D
Voy a reir, voy a bailar
Bm G D A
Voy a reir, voy a bailar Siente y baila y goza
A Bm

Vivir mi vida lalalala Que la vida es una sola
G D Bm G D
Voy a reir, voy a gozar Voy a reir, voy a bailar
A Bm
Vivir mi vida lalalala Vive, sigue
A

(G D A) (Bm G D A) Siempre pa'lante No mire pa'tras

Bm G (Bmn G D A) (Bm G D A)
Voy a vivir el momento Bm G D

D A Voy a reir, voy a bailar
Para entender el destino A Bm

Bm G Vivir mi vida lalalala
Voy a escuchar en silencio G D

D A Voy a reir, voy a gozar
Para encontrar el camino A Bm

Vivir mi vida lalalal
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22. Snap- Rosa Linn
Intro: Am /AmF/ C /C G

VozzAm /AmF/ C [/C G

It's 4 AM
| can't turn my head off
Wishing these memories would fade
They never do
Turns out people lied
They said, "Just snap your fingers"
As if it was really that easy for me to get
over you

FIFI G/ G/
| just need time
Am [/ F [/ C/ CG/B/

Snapping one, two

Where are you?

You're still in my heart
Snapping three, four

Don't need you here anymore
Get out of my heart

'Cause | might snap

Am /AmF/ C /C G

I'm writin' a song

Said, "This is the last one"
How many last songs are left?
I'm losing count

Since June 22nd

My heart's been on fire

I've been spendin' my nights in the rain
Tryna put it out

Am [/ F [/ C/ CG/B/

So I'm snapping one, two
Where are you?

You're still in my heart
Snapping three, four

Don't need you here anymore

G /Am/F/C

Get out of my heart'Cause | might snap
Oh

'Cause | might snap

Oh

G/FIGIFIG

And if one more person says, "You should
get over it"

Oh, | might stop talkin' to people before |
snap, shap, shap

Oh, | might stop talkin' to people before |
snap

Snapping one, two
C
Where are you? (Where are you?)

G /Am/F/C

You're still in my heart (still in my heart)
Snapping three, four

Don't need you here anymore (need you
here anymore)

Get out of my heart

'Cause | might snap (oh), | might snap
'Cause | might snap (oh), | might snap
Get out of my heart (oh)

'‘Cause | might snap (oh)

Get out of my heart, yeah

'Cause | might snap

169



Snap

Euvovion 2022

Educacao Musical

Jose Galvao

Rosa Lwan

©

—
IN T 1

JpaL
_I 4
L
LI
|
JpiL]
e
e
LI
LR
1
0]
qm-..u.‘
w L[ [T
[N}
i 1
Il
n
Heh

—3

—3

©
~—

'—3—= —3—

—3—

TV o 00
@@

’

1Y

T

17

21

—3

|

|
o-0
@@

diil.

o

—3—

29

~—

—3

|
=
<

o

2.

1.

37

¢ 4 o

¢4 4 o

40

_J

56

170



23. Fiesta pagana - Mdgo de Oz

Tono: Em
[Introl] Bm A Bm A D

Bn A Bm A D

Bn A Bm A D

Bn A Bm A D

A Bm A
Bm F#m
Cuando despiertes un dia

A Bm

Y sientas que no puedes mas
Bm F#m
Que en el nombre del de arriba
E F#m

Tu vida van a manejar

D A

Si sientes que el miedo se pega
a tu piel

A Bm

Por ser comunero y justicia
querer

Bm E A

Bm
Si te rindes hermano, por ti
nunca pensaras

Bm F#m
Cuando vayan a pedirte

A Bm

Los diezmos a fin de mes

Bm F#m
Y la Santa Inquisiciodn

E F#m

Te 'invite' a confesar

D A
Por eso amigo tu alza la voz
A Bm
Di que nunca pediste opinién
Bm E
Y si es verdad que existe un
Dios que
A Bm

trabaje de sol a sol

Bm

Ponte en pie

A

Alza el puio y ven
G

A la fiesta pagana
F#m E D C# Bm

En la hoguera hay de beber
Bm
De la misma condicidn
A
No es el pueblo ni un sefior
G
Ellos tienen el clero

F#m E D C# Bm
Y nosotros nuestro sudor

Bm

Si no hay pan para los tuyos
F#m E

Y ves muy gordo al abad

A Bm

Si su virgen viste de oro

E F#m

Desnudala

D A

Cémo van a silenciar

A Bm

Al jilguero o al canario

Bm E A
Si no hay céarcel ni tumba para
el canto

Bm
libertario
Bm
Ponte en pie
A
Alza el puio y ven
G

A la fiesta pagana
F#m E D C# Bm
En la hoguera hay de beber
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Bm A

De la misma condicidn Alza el puno y ven
A G
No es el pueblo ni un sefior A la fiesta pagana
G F#m E D C# Bm
Ellos tienen el clero En la hoguera hay de beber
F#m E D C# Bm Bm
Y nosotros nuestro sudor De la misma condiciodn
A
[Solo] Bn A Bm A D No es el pueblo ni un sefor
Bn A Bm A D G
Bn A G F#m E D C# Ellos tienen el clero
Bn A G F#m E D C# F#m E D C# Bm
Bm Y nosotros nuestro sudor X 2

A Bm Bm E A Bm
A Bm Bm E A Bm
[Final] Bm A Bm A D
Bm Bn A Bm A D
Ponte en pie Bn A E7 Bm
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25. Never gonna give you up- Rick Ashley

Tono: Am [Intro] F7M G Em Am
F7M G

We're no strangers to love

F7M G

You know the rules and so Do |

F7M G

A full commitment's what I'm thinking of
F7M G
You wouldn't get this from any other guy

F7M G
| just wanna tell you how I'm feeling
F7M G

Gotta make you understand

F7M G
Never gonna give you up
Em Am

Never gonna let you down
F7M G Em Am
Never gonna run around and desert you

F7M G
Never gonna make you cry
Em Am

Never gonna say goodbye
F7M G Em Am
Never gonna tell a lie and hurt you

F7M G

We've know each other for so long

F7M G

Your heart's been aching, But you're too
shy to say it

F7M G

Inside we both know what's been going on
F7M G

We know the game and we're gonna play it

F G
And if you ask me how I'm feeling
F G*

Don't tell me you're too blind to see

F7M G
X2 Never gonna give you up
Em Am

Never gonna let you down
F7M G Em Am

Never gonna run around and desert you

F7M G
Never gonna make you cry
Em Am

Never gonna say goodbye
F7M G Em Am
Never gonna tell a lie and hurt you x2

FIM GG G

(Ooohh give you up)

FIM GG G

(Ooohh give you up)

F7M

Never gonna give

F7M G GG

Never gonna give, (give you up)
F7M

Never gonna give

F7M G GG

Never gonna give, (give you up)

F7M G

We've know each other for so long

F7M G

Your heart's been aching

F7M G

But you're too shy to say it

F7M G

Inside we both know what's been going on
F7M G

We know the game and we're gonna play it

F G

| just wanna tell you how I'm feeling
F G

Gotta make you understand

F7M G
X 3 Never gonna give you up
Em Am

Never gonna let you down
F7M G Em Am
Never gonna run around and desert you

F7M G
Never gonna make you cry
Em GHm

Never gonna say goodbye
F7M G Em Am
Never gonna tell a lie and hurt you x3
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Never Gonna Give You Up

Rick Astley, arranged by Chlorondria
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